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LALTALABAN NEM AKARUNK A BALLETNEK - E SZINHAZI
FENYUZESNEK — NAGY ALDOZATTUZET GYUJTANI, DE...”
Claudina Couqui pesti vendégszerepléseinek sajtovisszhangja,
kilonos tekintettel Gyulai Pal biralataira
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,,-Gyongébbek kedveért, kivalt falusi emberek szdmara meg
kell magyardznom: mi az a ballét? kiilénben nem tudjék.
Ez egy ollyan szindarab, a hol minden ember a labaval beszel,
a fejét nem hasznalja semmire. Itt a jatsz6 személyeknek arcza
vilagért sem mozdul, haragot, jo kedvet, avagy meglepetést
nem szabad neki mutatni, ezt mind labbal kell kifejezni.
Hm. Hiszen haragot csak konnyl kifejezni labbal, ugy,
hogy az ember jol megrig valakit, de éromet? Ez d&m a
mesterség.”! (Kakas 1856)

Bevezetés

Claudina Couqui? palyafutasa Milanoban kezd3dott, majd Périzs utan Bécsben
folytatodott (Cucchi 1904a; Cucchi 1904b). Mivel a fovarosi sajtd rendszeresen
beszamolt a csaszarvarosban elért sikereirdl, igy az 1863. évi bemutatkozasat fokozott
varakozas elézte meg, illetve a pesti produkcioit is élénk sajtofigyelem kisérte ugy
itthon, mint Bécsben.

A sajtorekonstrukcié a 19. szazadi tAncos produkciok esetében lényegében az
egyetlen kapaszkodo, mivel a miivészeti agak koziil a tanc és a zene allnak legtavolabb
a fogalmisagtol, ellentétben a festészettel, szobraszattal, irodalommal a legkevéshé
targyi miivészetek. Fizikailag nem marad utanuk kézzel foghatd, térben fennmarado
objektum, amelyekhez vissza lehet térni, késébbi alkotdsok szamara viszonyitasi
pontként szolgalhatnanak. Egy zenemii esetében adott legalabb a kotta, tehat térben
nyomot hagy maga utan, fellelhetd; a tanc, a balett utin azonban semmi nem marad,

1 Kiemelés az eredetiben. A tanulmany cime egy szinhazi kritikdbol (N. N. 1863c) vett idézet.
Ld. lejjebb.

2 Nevének irasmadja valtozd: Couqui, Cucchi, Claudina, Claudine. A tanulméanyban a Claudina
Couqui valtozatot kovetjlk.
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csak a pillanatnyi élmény, az is csupan korlatozott ideig. A tanc, ,,az id6- és térteremtés
miivészete” a pillanat megjelenését kovetden eltlinik (Boros 2020: 8-9). A mii ,,csak
addig all fenn vagy »torténik«, amig a mivész teljes fizikai, biologiai, idegi, lelki,
kognitiv valésagaban jelen van” (Boros 2020: 8-9). A balett-tancos a maga konstrualt
térrel és iddvel lesz azonos, a miialkotas azonban addig tart, addig befogadhato, ameddig
az el6adas tart. A rogzitéstechnikak el6tti korok tanctorténetének a rekonstrualasa,
vagyis a lathatatlanrdl és a hallhatatlanrdl irni ezért egy nehezen kivitelezheto,
sajatos vallalkozas. Egyediili kapaszkodot a korabeli el6adasok nyoman irt tijsageikkek
jelenthetnek, azaz a korabeli id6szaki kiadvanyok tanulmanyozasa révén vizsgalhatok
a kulturdlis termelés, az ismeretterjesztés, nem utolsdsorban a véleménynyilvanitas
fontos csatorndi (Torok 2022: 227-228).

Zenés szinpadok Magyarorszagon

A legtébb intézményhez hasonldan a szinhadzakat is tarsadalmi igény hivta
életre. Magyarorszagon az opera a 18. szazadban, el6zmények nélkiil jelent meg, igy
nem rendelkezett olyan gyokerekkel és fejlédési szakaszokkal, mint Olaszorszagban
vagy Franciaorszagban. A miifaj irdnti igény Eurdpa méas orszdgaihoz hasonléan a
legtehetdsebb tarsadalmi réteg, a fonemesség iranyabol jelentkezett.® A mintat Bécs,
a csészari udvar jelentette, ahol Méria Terézia férje, Lotaringiai Ferenc csaszar révén
a francia nyelv és kultira dominalt. Magyarorszagon tobb mint 50 f6uri maganszinhaz
miikodott, ezek koziil is kiemelkedett az Esterhazy hercegek kismartoni és eszterhazai,
Patachich Adam piispok nagyvaradi szinhaza, Erdddy Janos gréf pozsonyi operaja,
valamint Batthyany J6zsef hercegprimas operaegyuttesei (Staud 1984: 7-15;
Székely — Kerényi 1990).

A féuri létesitmények mellett zenész szinhazi produkciok a polgari szinha-
zakban is megjelentek. Zenés szinhazi eldadast elsoként Pesten, az 1774-ben
megnyilt, varbastyabol szinhazza alakitott Rondellaban rendeztek. Ezek azonban
operak helyett a Bécsben Jean-Georges Noverre* nyoman viragzé balettek voltak.
A balett nemcsak népszerli volt, hanem viszonylag kis koltségvetésti miifajnak
szamitott: diszletként elégséges volt egy hattérfliggony, jelmezként egy ruha, s ebben
tancoltak végig minden szerepet a tragikustdl a komikusig, zenekiséretliket pedig
altalaban egy csembald, egy hegedii és egy fuvola adta (Staud 1984: 16).

Pest mellett a budai rész kulturdlis fellendiilése 1783 utan vette kezdetét,
miutan 11. J6zsef a Magyar Kiralysag kdzigazgatas kdzpontjat Pozsonybol ide telepitette.
A hivatalnokok szorakoztatasa végett az iresen all6 volt budavari karmelita kolostort
szinhazza alakitottak. Az Uj létesitmény, a Varszinhaz 1787-ben késziilt el. Az els6

3 A tendencia a késSbbiekben is tartotta magat (Ujvari 2023a).

4 Jean-Georges Noverre (1727-1810) francia tancos, koreografus és balettmester, a Levelek a
tancrol (1760) cimii irasa a balett elméleti alapvetésének szamit. O volt az, aki a pantomimes jatékba
els6ként vitt Osszefliggd gondolatokat, majd azokat dramai cselekményekkel keltette életre, azaz
felismerte a dramai cselekmény szerepét a tancban. A cselekménnyel szemben elvaras volt, hogy
egyszerl és konnyen érthet6 legyen, mivel az elbeszéléshez csak a mimika és a tanc all rendelkezésre.
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onall6 magyar balettkezdeményezések itt jelentek meg az 1833 és 1836 kozott
miikddott magyar szintarsulat miisoran. Ebben az id6szakban kezdddott meg a
tancjaték magyaritasa is. Egyrészt magyar témara irodtak librettok, masfeldl a zenében
megjelentek a verbunkos elemek, valamint a koreografidk a néptanc motivumkincsébdl
meritettek. Az operak mellett a balettek is a szinhazi repertodr szerves részét képezték,
a miifaj nagy népszertiségnek drvendett (Staud 1984: 16).

Az operajatszas és a balett ligyét szolgalta még a Il. Jozsef altal kezdeményezett,
de csak 1812-ben felépult Pesti Német Szinhaz is (Pukanszkyné 1914; Puké&nszkyné
1923). A 3500 f6s befogaddképességgel rendelkez6 1j, de rossz akusztikaju épiilet a
korabeli Eurdpa legnagyobb tedtruma volt egy mindossze 33.000 fot szamlalo
varosban. Repertoarja nagyban igazodott az osztrak és német szinhazak miisorahoz.
A hatalmas néz6tér nagy kihivast jelentett a dramai szinészeknek, igy a szinhazban
inkabb latvanyos opera- és balettel6adasokat rendeztek. Ugyanakkor ezek diszlet- és
jelmezkoltségei hatraltato tényezonek bizonyultak. A kezdeti idészakban nem volt
sajat balettszemélyzete a szinhaznak, ezt vendégmiivészek szerzédtetésével orvosoltak,
amely gyakorlat a késobbiekben altalanossa valt (Staud 1984: 19, 45). A balett kapcsan
jelentBséggel birt Frangois Crombé® balettmester alkalmazasa, aki 1842-t61 nagy
igyekezettel probalta tanitani a tanckart. Az 1840-es évek fontos bemutatdi kozé
tartozott a Giselle és az Esmeralda, valamint ekkor vendégszerepelt Pesten a keresett
balerina, Fanny ElRler® is. A szinhaz szdmara tbb balettzeneszerzd dolgozott, tobbek
kozott Doppler Ferenc, Heinisch Jozsef, Kaczér Ferenc. 1847 februarjaban leégett a
Német Szinhaz, és ezzel megsziint az operajatszasban betoltott vezetd szerepe.
A fedél nélkil maradt német tarsulat ideiglenesen kiilonb6z6 szinhazakban folytatta
miikddését, de a balettprodukcioit mar nem tudta jatszani (Staud 1984: 24).

A pest-budai szinhazi életben mérfoldkének szamitott, hogy 1837-ben megnyi-
totta kapuit a Pesti Magyar Szinhaz (1840-t61 Nemzeti Szinhaz), ahol a negyvenes
években mar operat is misorra tiiztek (Pukanszkyné 1940: 45-176). A megnyito
eldadasanak a programja tudatossagot sugallt, az intézmény miivészi vallalasaként
is olvashatd, ugyanis a drdma és az opera mellett a tanc is megjelent a szinlapon:
Vorosmarty, Heinisch Jozsef és Rozsavolgyi Mark muivei mellett Szolldsy Szabo
Lajos altal betanitott magyar tancokat is lathatott a kozénség.” E harmadik szinjaték-
tipus beillesztése racionalis dontés volt, ha az intézmény a Pesti Német Szinhazhoz
kivanta mérni magét (Staud 1984: 45).

A Pesti Magyar Szinhaz megnyitasat kovetden egy darabig a Német Szinhaz
tancosai tiintek fel a magyar szinpadon, nem utolsosorban Kolosanszky Janos

5 Eletrajzi adatai ismeretlenek; annyi bizonyos, hogy 1829 és 1838 koz6tt a Bécsi Udvari Szinhaz
tagja volt, ezt kdvetGen balettmesterként Grazban dolgozott.

6 Fanny ElRler (szul. Franziska ElRler, 1810-1884) Marie Taglioni, Carlotta Grisi és Fanny
Cerrito mellett a romantika egyik legjelentésebb, Eurdpa-szerte ismert balett-tancosnéje volt.

7 A tancosok a Belizarban miikodtek kozre. Ld. Vérdsmarty Mihaly: Arpad ébredése; Eduars
Schenk: Belizar. A Pesti Magyar Szinhaz nyit6 eléadasanak szinlapja, 1837. aug. 22. [Pest], Pesti Magyar
Szinhaz 1837. Jelzet: SZT SZL — Szinhaztorténeti és Zenemiitar. A kép forrasa: Magyar Digitalis
Képkonywvtar.
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balettmester, aki végul 1839-ben at is szerz6dott, majd kovette 6t Kaczér Ferenc is.
Ebben az iddszakban jelent meg a kdrmagyar leegyszerlsitése nyoman végleges
forméajaban a csardas (Staud 1984: 46).

A Nemzeti Szinhaz egyik kiemelkedd eseménye volt Fanny Cerrito (1817-1909)
és férje, Arthur Saint-Léon (1821-1870) fellépése 1846 oktoberében. Balettmestere
ekkor még nem volt az intézménynek, de 1847-ben szerzédtették Bécsbdl Campilli
Frigyest (1820-1889). Ennek ellenére a Nemzeti Szinhaz megnyitasatél kezdve az
1850-es évek elejéig nem beszélhetiink a mai értelemben vett balettrél, mivel a
szinpadra allitott mtivek inkabb némajatékok voltak (Valyi 1956).

Az olasz szarmazast Campilli feladatai kdzé tartozott, hogy bevezesse a
rendszeres magyar balettképzést, megszervezze a szinhaz balettkarat és fejlessze a
balettrepertoart. Az 1850-es években a balett még 6nallo miifajként tudott Iétezni a
Nemzeti Szinhazon beliil, legfébb tamasza Aranyvary Emilia volt (Ujvari 2023c;
Ujvari 2023d). Campilli azonban nem tudott kapcsolddni a népi-nemzeti hagyoma-
nyokhoz, s nem utolsdsorban az arisztokracia érdeklédését szolgalta ki, igy heves
tdmadasok érték. Részint ezért, valamint takarékossagi megfontolasokbdl Raday
Gedeon igazgat6 megszintette a balett &nall6sagat, s csupan operak balettbetétjeként
funkcionalt. Ezzel Aranyvary lehetéségei is beszlkiiltek, igy 1859-ben elhagyta az
orszagot. Campilli Aranyvary tdvozasat kovetden kozel husz évig nem készitett egyetlen
uj balettet sem, csupan régi mivek felujitasat végezte, illetve operak szamara
koreografalt (Staud 1984: 46-47).8

Campilli el@szor 1852-ig, ezt kovetben 1855-t61 1887-ig allt a Nemzeti
Szinh4z, majd a Magyar Kiralyi Operahaz alkalmazasaban. Noha nevéhez fliz6dott
a balettkar megszervezése, szisztematikus tanitast, rendszeren alapulé képzést nem
vezetett be, a gyakorlatokat, 1épéseket az éppen miisorra tizott baletthez igazitotta.
Ez a rendszertelenség, a nem tudatos alakitott fizikai terhelés gyakran kart okozott a
tancosoknak. Mivel gyakran megfordult Bécsben, az ott latott darabokat allitotta
szinpadra Pesten is. Tébb évtizedes tevékenysége soran nem forditott gondot a
nemzeti tancjaték megteremtésére egy olyan korban, amikor ez a dramaban és
operaban alapvetd elvaras volt. A tarsulatbol kikoptak a férfi tancosok. Valyi ROzsi
értékelése szerint Campilli ,,megalkuvo kozepes mesterember volt, aki féltékenyen
Orizte a maga szakmajat és a magyar tancosokat elkiilonitette a balettol” (Valyi 1956:
92-93). A legkivalobb tancosndk nem tole tanultak, igy Aranyvary Emilia sem.
Miikodése alatt nem jott 1étre a kapcsolodas a magyar tanchagyomanyok és az idegen
eredetil balett kozott, ,,amely megfelelobb balettmester vezetése mellett az egészséges
fejlodéshez megadhatta volna az alapot” (Valyi 1956: 93).

Erkel Ferenc ugyan mar a 19. szazad kdzepén megkomponalta a magyar
nemzeti operat, de a magyar balett és a balettzene megjelenése, a nemzeti tancjaték

8 Két évtizednyi kihagyés utén azonban Campilli miisorra tlizte Delibes balettjeit, a Coppéliat
(1877), majd a Sylviat (1878), végul a Nailat (1881). Ekkor mér éplilt az Operahaz, és Campilli tisztaban volt
azzal, hogy megnyitasat kdvetGen az opera mellett a balettnek is 1ényeges szerep jut majd a dalszinhazban.
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megirdsa még varatott magara; noha ilyen iranyu kisérletek mar az 1830-as években
voltak, az attorés elmaradt (Kerényi 1979; Major 1987). Az els6 reformkori
tancjatékkisérletnek Heinisch Jozsef A haramiabanda cimii ,,magyar pantomimaja”
mindsiil, amelyet a Budai Jatékszinben (kés6bbi Varszinhazban) tliztek miisorra
1834-ben. A darab kiilonb6z6 zenei forrasokra tdmaszkodik: a verbunkos jegyei,
népzenei elemek ugyanugy megtalalhatok benne, mint Beethoven-dallamok, azaz az
eurdpai miizene hatasa is érezhetd. Ugyancsak sikeresnek és tartosnak bizonyult a
néptanc a Kérmagyarnak (1842) kdszonhet6en (zene: Rozsavolgyi Mark, koreografia:
Szo6l16sy Lajos). A szabadsagharc bukasa utan eliiltek az ilyen iranyt prébalkozasok,
csupan Doppler Ferenc llka vagy a huszartoborzé (1849) és az Aranyvary Emilia
koreografalta Toborzok (1854) emlithet6k. A tancjatékok sikere nem kismértékben
magyaros tartalmukban rejlett, amely illett a korszellemhez, a hazafias, nemzeti
identitashoz. 1849 utan azonban a tiltd rendelkezesek miatt hattérbe szorultak a nemzeti
jelleget magukon viseld muialkotasok, minek kdvetkeztében a szinhazak latogatottsidga
visszaesett. A magyar szinpadi tdnc évtizedeken keresztil csupan Erkel operainak
néhany jelenetében keriilt szinre. A kiegyezést kovetden azonban a fellendiilés jelei
mutatkoztak: a nemzeti tdnckultira bemutatdsanak igénye egyre erételjesebbé valt,
a polgari tarsastanckultuara is egyre jobban terjedt, valamint az eurdpai tincmiivészet
vivmanyai is éreztették hatasukat.

Ahogy mar korébban utaltunk ra, a reformkori szinhazi tzem — minden
szinjatéktipus esetében — elképzelhetetlen volt vendégmiivészek szereplése nélkiil,
majd ez a hagyomany folytatodott még évtizedeken at. Alabb a Bécsbdl érkez6 balerina,
Claudina Couqui vendégszerepléseit jarjuk korbe (1863, 1864), nem utolsdsorban
azért, mert az 6 produkcidi érték el azt a szintet, amelyek Gyulai Palt miibiralat
irasara sarkalltak a balett miifajaban.

Claudina Couqui els6 pesti fellépése (1863)

Claudina Couqui hétévesen kezdett el balettet tanulni Milandban. Kezdetben
a Teatro alla Scalaban tancolt, majd 1855-t61 Parizsban 1épett fel. Ezt kovetéen
1857-ben Bécsbe, a Kérntnertortheaterbe szerz6dott, ahol elsé nagy sikerét a — Gyulai
altal a késObbiekben majd hevesen biralt — Farsangi kalandokban aratta 1858-ban,
majd ezzel a darabbal blcsuzott 1868-ban a szinhaztél. 1870 és 1873 kdzott az Udvari
Operéaban is szinpadra lépett. Vendégmiivészként megfordult Kairoban, illetve szamos
eurdpai varosban, igy Londonban, Berlinben, Milandban, Velencében, Firenzében,
Szentpétervarott, VVarsoban, valamint Pesten is (Cucchi 1904a: 126-129). A szinpadtdl
1874-ben bucsuzott Rdmaban (Wallaschek 1909: 227-228).

Pesten eldszor 1863-ban vendégszerepelt, majd a kovetkezd évben ismét
visszatért a Nemzeti Szinhazba. A pesti kdzonség eldtt nem volt ismeretlen, mivel bécsi
sikereir6l beszamolt a honi sajto is.® Zilahy Karoly szerint a csaszarvaros kozonsége

9 A korszakban a napilapokon és folydiratokon (Hslgyfutdar, Névilag, Kalauz, Vasarnapi Ujsag,
Orszag Tikre stb.) tul a révid ideig fennallt szaklapok is hirt adtak a szinhazi produkcidkrol, igy az
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nagyon kedvelte Couquit, 6 maga viszont ugy latta, hogy szinpadi alakitdsaiban ,,tobb
a kecs és konnytiiség, mint a tiiz”, mimikaja pedig alland6é mosolygasa ellenére ,,hidegen
hagyja az embert” (Zilahy 1860).1° 1861 nyaran mar arrél széltak a hirek, hogy a
Nemzeti Szinhazban harom bécsi balett-tancos fellépése varhatd.'* A beharangozott
vendégszereplés két év mulva valdsult meg, de csak Claudina Couqui érkezett Pestre
1863. marcius 29-én. Tervezett fellépéseir6l mar hetekkel kordbban beszamoltak a
lapok.’ A probakat kdvetden az alabbi darabokban 4llt szinpadra:

1.tablazat: Claudine Couqui pesti fellépései 1863-ban

Balett cime El6adas napja (1863)
Szerelmes 6rdog aprilis 8.
Gizella aprilis 10.
Katalin, a rablovezérnd aprilis 13.
Robert és Bertram aprilis 15.
Farsangi kalandok aprilis 17., 20.

Az 6t balett kdzll a Farsangi kalandok Gjdonsagnak szamitott, Pesten még
nem jatszottak, igy a mlivésznd fellépéseit fokozott érdekldédés dvezte (N. N. 1863a).
Vendégjatékat némileg bearnyékolta, hogy tobb lap értesiilése szerint a Nemzeti
Szinhéazban foganatositott Gj intézkedések miatt csak a dramabiralé bizottsag tagjai
kaptak szabadjegyet a Gizellara'®. Emiatt nagy varakozas elézte meg azon beszamo-
16kat, amelyeket Czuczor Gergely, Gyulai Pal, Toth Lorinc és Greguss Agost fognak
irni ,,a ballabiller6l, pas deux-krél, pirouettekrél, entrechats-okrol, ballonadeokrol
és mind arrdl, amit a mlivésznd €s kornyezete bemutatott” (+ 1863; N. N. 1863c;
N. N. 1863h).

Couqui kisasszony a Szerelmes 6rdégben mutatkozott be a pesti kozénségnek.
A balettet Pesten Campilli Frigyes allitotta szinpadra 1851-ben.}* Latvanyban
boévelkedett: ,,bengali tiiz, pokolégés, villamlesiités, biivis asztal, foldaloli fellovés,

1850-es években megjelent Délibab, a Nemzeti Szinhazi Lap, a Kolozsvari Szinhazi Kozlény, majd
1860-ban az Egressy Gébor ltal kiadott Magyar Szinh&zi Lap. A targyalt iddszak szempontjabol
jelentds a Szerdahelyi Kalman (1829-1872) 4ltal kiadott, a Nemzeti Szinhaz ,hivatalos” lapjanak
tekintett Szinhdzi Latcsd, amely 1863 és 1864 marcius kozepe kozott tudositott a févarosi szinhazi vilag
torténéseir6l. Német nyelven ugyanezt a feladatot a Morlander Mor (Moritz Englander) altal 1863 és
1869 kozott naponta megjelent Zwischenakt: Blatter fiir Theater, Musik, Kunst und Tagesereignissse
latta el (OSZK jelzete: FM3/2940).

10 Kiemelés az eredetiben.

11 El8szor a Pesti Naplo (1861. junius 7., 3395. sz.) irta meg, majd atvette a tébbi organum is,
pl. Holgyfutar, 1862. marcius 5. 28. sz. 223.

12 Tk. Holgyfutar, 1863. marcius 24. 36. sz. 317.

13 A Giselle korabeli cime.

14 Joseph Mazilier (koreografia) — Napoléon Henri Reber, Frangois Benoist (zene) — Jules-Henri
Vernoy de Saint-Georges (librett6): Le Diable amoureux. Osbemutato: Parizs, 1840. szeptember 23.
A szdvegkonyv alapjaul Jaques Cazotte A szerelmes 6rddg (1772) cimi kisregénye szolgalt. A librettohoz
Id.: https://petipasociety.com/le-diable-amoureux-or-satanella/.
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poklokra leszallassal, egymast éri benne” (L 1851). 1855-ben Aranyvary Emilia
f8szereplésével jatszottak.™ A Pesti Napl6 a jeles produkciénak azért is tulajdonitott
nagy jelent0séget, mivel az egy Ujabb lépést jelentett a honi tancmiivészet felé
(N. N. 1855):1¢

,,A szinhaz ismét igen telt volt, mi a nemesb ballet iranti fogékonysag és részvét
jeléul fogadhatd el. E jelenségnek oriilnlink lehet; mert nem régen még a kdzonség
nagyobb része ndlunk és mashol is inkabb tomjénezett az érzés-izgatd bachanti tncznak.
Midon tehat azt tapasztaljuk, hogy a miiérzék érdekkel fordul a nemesb ballet felé, mely
ez érzékre nem ingerlo mozdulatokkal, hanem azon kéltoi alakzatokkal, az alak azon
plastikai szépségeivel s a tancz azon elragadd hatalmaval tud és akar hatni, mi a tAnczot
is a miivészetek kozé emelé, haladdasnak kell ezt a miiérzék fejlodeésében tartanunk.
Nevezetes jelenség ez, mondjuk, fokép miutan a ballet a nemzeti tanczokban veszélyes
ellenére talalt. Ez ellen annyival veszélyesb, mennyivel kénnyebb a legkozépszeriibb
miivésznek is a nemzeti tanczokban hatni, mig ballétben sikerrel csak jeles tanczosok
Iéphetnek fel. Es ez természetes. A nemzeti tanczok a kdzonség szenvedélyeihez kizel
allanak és &ltala konnyebben értett érzelmek, fogalmak nyilatkozatai: mar a nemzeti
tanczok zenéje, nem a tancz miivészetének kdvetdje, hanem a tancz eléteremtdje, maga
atancz; mig ellenben a ballet hatasanak feltételeit oly eszkdzokben leli fel, mik azokat,
kik a tanczban képzelet-ingerlé mozdulatokat keresnek, meg nem ragadhatjdik. Ily
eszkozok: a szabalyszeriiség, a plastikai szép, szoval azon miivészet, mely a nemesebb
muérzékre a hideg marvany altal is tud hatni.”

Claudina Couqui vendégszereplésrol a Szinhdzi Ldtcsében vélhetden Szerdahelyi
Kalman irt részletesebben. Kritikaja — mint azt alabb még latni fogjuk — egybevag
Gyulai észrevételeivel: ,,Altalaban nem akarunk a balletnek — e szinhazi fényiizésnek —
nagy dldozattiizet gyujtani, de Couquit bamulnunk kell, mert & bevégzett miivésznd,
ki nem csak lebeg, mint egy tlindér, hanem jatékaval minden kedélyallapotot és
indulatot oly dramailag fejez ki, mint egy szinészné” (N. N. 1863c).}” A Szerelmes
Ordogben egy démon szenvedélyességét kellett megjelenitenie, és ez sikeriilt is
arcjatékaban, ,,heves és szép mozdulataiban, szilaj és kecses szokéseiben” (N. N. 1863c).
A recenzens kiilon kiemeli Couqui kézmozdulatait, mivel ,,[a] kéz — szoktak mondani —
a szinpadon legnagyobb teher”, egy tancosnd esetében pedig fokozottan igaz ez.
Couqui viszont ebbdl elényt kovacsol, ,,egész diadalokat csinal kezeivel”: ,,Mily szépen
hordja azokat, s mily villamsebes és finom kecsii abrakat rajzol veliik a levegében!”
(N. N. 1863c) A recenzens szerint az el6adas cstucspontja a csabjelenetet volt, benne

15 A Die Presse ugyanakkor 1854-ben azt irta, hogy a Der verliebte Teufel mar megoregedett,
a balettmesterek fantaziaja megbénult, a szlizsék unalmasak és értelmetlenek voltak, és az 0j tancok
sem hatottak éppen Ujnak (N. N. 1854a).

16 Szinlap: Pesth-Ofner Localblatt, 1855. november 28. 272. sz. [4.] A Pesth-Ofner Localblatt
is orommel tudatta, hogy a négy éve nem jatszott miivet ismét miisorra tlizték a Nemzeti Szinhazban.
Campilli érdeme, hogy a megfogyatkozott és nem a legjobb nivoju balett-tarsulattal képes volt
szinvonalasan eléadni az 6t felvonasra bovitett darabot (Cz 1855).

17 A tanulmény cime is ebbdl az irasbol, Szerdahelyitd] szarmazik.
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a kdnnyedén, bajosan eldadott csardassal. Couqui nemcsak remekiil, hanem nagy
kifejezerdvel tancolt. ,,Ndla a kifejezés a fédolog. Ujja hegyétdl a sarkaig minden oly
oszhangzatos nala. Egy koltdi kép, mely elbdjol igazsaga és eszményiessége altal. Ezért
nem csupan a balettkedvelok, hanem a drama baratai is 6rommel nézik” (N. N. 1863c).

A vendégjaték masodik el6adasa a Gizella (Giselle) cimii balett volt. Ez az
,»elso teljes tanczjaték” magyar foldon, melyet a bécsi tancos-koreogréfus Pasquale
Borri (1820-1884) allitott szinpadra 1847. junius 12-én a Nemzeti Szinhazban
(Jaquemet 2022: 61), majd az 1850-es évek kdzepén Aranyvary is rendszeresen
fellépett a darabban, hatalmas sikerrel.

A Gizellarol a Szinhazi Latcsé azt irta, hogy Couqui el6adasaban megmutatkozott
nagyfoku technikai felkésziltsége, bravdros tAnctudasa, s mindez kénnyedséggel
és kecsességgel parosult. Szinészi jatéka szinte megkorondzta a mutatvanyait,
melyben segitségére volt ,,finom metszésli €s szellemteljes” arcjatéka, mindenfajta
érzelmet konnyedén tudott megjeleniteni. ,,Gizellaja egész dramai €letteljes kinyomattal
bir” (N. N. 1863b). ,,A szegény, de kecses vincellérndt igen szabatosan abrazold”,
az elso felvonas végén pedig a kétségbeesést, a tébolyt, illetve a halalt szintén
hitelesen alakitotta. Jatékaban esztétikum rejlik, alakitasa megragadd, élethii volt
(N. N. 1863b).

A Pester Lloydban Dux Adolf annak adott hangot, hogy az utdbbi idében a
Nemzeti Szinhaz egyhangl és unalmas repertoarja Couqui vendégszereplésével
felpezsdilni latszott. A Gizellaban nyuijtott teljesitménye teljes mértékben bevaltotta
a hozzé fliz6tt reményeket. Joggal, hiszen mindene adott volt a miivészi teljesitményhez:
technikai tudasa révén a legnehezebb és legmeglepdbb ugrasokat is bravirosan
és konnyedén mutatta be, melyek a kodzonségnek ritka élményt nyujtottak.
Teljesitményéhez szinészi alakitsa, mimikaja, kifejez6 arcjatéka is nagymértékben
hozzatett. Jol megmutatkozott ez az elkeseredettség, az Oriilet, végiil a halal
megjelenitésében. A kozonség nagyon halas volt a vendégmiivésznd alakitasaért,
valamint Rotter Mari,'8 illetve Campilli teljesitményét is méltanyoltak.

Dux ugyanakkor alapproblémakra is felhivta a figyelmet. Meglatésa szerint a
balett helye nem szilardult meg a Nemzeti Szinhazban, gyakran csupan a repertoarban
adodé lyukak betoltésére szolgalt. Ez megmutatkozott a Gizella kiallitasaban is: nem
miikodott megfelelden a szinhaztechnika, a masodik felvonasban a vilagitas megfosz-
totta az eldadast mindennemii romantikatol, a jotékony sziirkiilet helyett nappali
fények uralkodtak, a kisérteties félnomalyra semmi nem emlékeztetett, a maskor oly
szépen Vvilagito kékes holdnak itt nyoma sem volt (D. 1863).

18 Aranyvary Emilia tavozasat kdvetéen Rotter Mari (gyakran Rotter Irmaként emlitve, 1841-1913)
lett a Nemzeti Szinhaz primabalerinja, noha tehetségben nem vetekedhetett vele. Szerdahelyi Kalman
fényképalbumaban is feltiinik: ,,»...tagadhatatlanul halad az igyességben, de (kénytelenek vagyunk
bevallani) a gracidk elfelejtettek ramosolyogni, midén sziiletett. O sebesen forog, labiijjhegyével oly
gyorsan mozog, hogy annak szinte hangja van, mint a trillanak, nagyokat szokik, ugrik sat. de
eldaddsdaban nincs kecs, kerekdedség, és szabatossag. Tobbek kdzt kezeit szabalytalandl hordozza,
s arcaval mit sem fejez ki.«”” Ld. https://kozvilagitas.blogspot.com/2016/06/szerdahelyi-kalman-fenykep-
albuma-2015.html.


https://kozvilagitas.blogspot.com/2016/06/szerdahelyi-kalman-fenykepalbuma-2015.html
https://kozvilagitas.blogspot.com/2016/06/szerdahelyi-kalman-fenykepalbuma-2015.html
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A Gizella az 1850-es évek kozepén sokat volt miisoron, minek kovetkeztében
megcsappant iranta az érdeklédés, igy 1857-ben Campilli szinpadra allitotta a Katalin,
a rablévezérndt puskadurrogassal, verekedéssel, piaci komédiaval.t® Claudina Couqui
vendégjatéka kapcsan ez az el@adas, valamint a Robert és Bertram kapta a legke-
vesebb figyelmet, alig irtak rola. A kritikusok érdektelensége a darabok népszinmiihoz
kdzel allo jellegével magyarazhat6. Ennek érzékeltetése végett az utbbi darab egy
évtizeddel korabbi bécsi recepcidjat hivjuk segitségul.

A Robert és Bertram® cselekménye a parizsiak szdmara ismerds lehetett,
mivel Robert Macaire? torténetét irodalmi adaptaciokban is feldolgoztak. Frédérick
Lemaitre? alakitasa altal valt Robert alakja népszeriivé: lopasok révén gazdagodott
meg, majd biztositési tarsasagot alapitott lopasok ellen. A bécsiek szdméara azonban
nem voltak meg ezek a hattérinforméacidk, igy a torténet a balettben elbeszélve nem
aratott osztatlan sikert (N. N. 1854b). Még sarkosabb megfogalmazés szerint egy
rabld, egy csal6 és egy tolvaj alakja érdekes és szérakoztat6 lehet a szinpadon, de ez
a két kozonséges bortontoltelék erre nem bizonyult méltonak. Parizsban sem voltak
azok, a darab a vidam és népszinmiijellegét a helyi szinészek alakitasanak koszonhette
(H. 1854).%

A balett cselekményét athatjak a népies jegyek, igy a sziizsé sokkal inkabb
alapjat képezhetné egy hagyomanyos pantomimnak, mint egy balettnek, vélte tobb
kritikus (N. N. 1854d; N. N. 1854¢). A két foszerepl6 all a kozéppontban, a balett
értékét a két tancos alakitasa jelenti, noha ezek divertissement-ként a pantomimhoz
is kozel allnak — irta mas laptars is (N. N. 1854d). Az els6 felvonas szorakoztatd
jeleneteiben megjelenik a két gazficko, ahogy a rendéroket megtévesztendd egy pas
de deux-t tdncolnak, majd meglopjak a kocsmarost, végil 16haton menekilnek.

19 Jules Perrot — Cesare Pugni: Catarina, ou La Fille du Bandit. Osbemutato: London, 1846.
Librettdhoz Id. https://petipasociety.com/catarina-ou-la-fille-du-bandit/. Pesten: Katalin, a rablévezérnd.
Regényes balett tancokkal és csoportozatokkal. 4 felv. Szinre alkalmazta Campilli. Bécsi bemutatd:
Katharina, die Tochter des Banditen. 1847. &prilis 29. Ld. Der Humorist, 1847. méjus 1. 104. sz. 414.

20 Michel Frangois Hoguet — Hermann Schmidt: Robert und Bertrand: pantomimisches Ballet
in 2 Akten. Osbemutato: Berlin, 1841. januar 22. Szinpadra alkalmazta Paul Taglioni. Libretto:
https://mww.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb00059411?page=6,7. Pesti bemutatdja 1858 marciusaban
volt, melyben Aranyvary is kézremiik6détt. Szinlap: Pesth-Ofner Localblatt, 1858. &prilis 23. 92. sz. [4.]

21 Fiktiv alak, egy gatlasok nélkili csald, a francia kulttraban a gonosz archetipusat testesiti meg.

22 Frédérick Lemaitre (1800-1876): francia szinész, féleg bulvardarabokban jatszott
karakterszerepeket.

23 A cselekmény: Robert és Bertrand két bortonbsl szokétt, renddrok eldl menekiild gazficko.
El6szor egy kocsmaban jelennek meg, ahol a fogados fia éppen az eskiivéjére késziil. Egy gyaros lanya
a boldog ara, akinek az apja a hozoméanyt készpénzben hozza. Noha rendérok is jelennek vannak,
Robert mindenféle mutatvannyal eltereli a figyelmiket, majd kihasznalva a nasznép jokedvét, ellopja
a hozomanyt, végul baratjaval I6haton elmenekiilnek. A masodik felvonasban Robert mar egy lopas
elleni biztositdstarsasag €lén all, mikozben sok johiszemi embert foszt ki részvényeik altal. Kézben a
renddrség felfedi Robert kilétét, aki éppen egy gazdag marki lanyat késziil elvenni. Az eljegyzés napjan
ugyan megprobaljak elfogni, de Robert ismét gyorsabb, kereket old. Szokés kdzben baratjaval
meglovasitjak két rekruta kabatjat, majd megjelennek egy falusi Ginnepen, ahol ismét lebuknak. Innen
egy léghajéval menekiilnek (N. N. 1854c).


https://petipasociety.com/catarina-ou-la-fille-du-bandit/
https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb00059411?page=6,7
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Ezt kovetden a cselekmény veszit a vonzerejébol. Az elso felvonas tele van akciokkal:
betorés, Uldozés, menekilés, mig a mésodik felvonas hattérismeretek nélkil kissé
érthetetlen. A harmadik rész a parizsi sugaruttal, a 1éghajoval menekiilé rablokkal
rendkivill szines és szorakoztatd. A pantomimes rész jol allt a két szereplonek,
jatékuk élénk, szorakoztato volt, s ezt a nézok is honoraltak (N. N. 1854d).

Az 1863. évi vendégszereplés zarasa

Claudina Couqui 1863. évi vendégszereplése a Farsangi kalandokkal zarult.
Borri az alarcosbal témajat az egyik legsikeresebb darabjaban, Un’avventura di
carnevale (Egy farsangi kaland) cimii 6tfelvondsos balettjében is feldolgozta,?*
amelyet — a fellelheté szovegkonyvek alapjan — Bécsben, Mildndban, Parmaban,
Reggidban, Rémaban, Triesztben, Torindban, Firenzében, Cremondban is bemutattak
1858 és 1864 kozott. A darabot Farsangi kalandok cimmel Campilli Frigyes is
szinpadra allitotta 1863-ban a Nemzeti Szinhazban. A bécsi Osbemutaté utan a
Pester Lloyd levelezéje nyomban beszamolt az eléadasrol (O. R. 1858). Kritikajanak
tobb pontja visszacseng majd Gyulai biralataban is.

A bécsi élmények alapjan a recenzens gy latta, hogy ez nem az a balett, amelyrél
j6 tarsasagban beszélni ildomos. Hijan van a gondolatisagnak és a cselekménynek,
egyetlen célja a szorakoztatas, az érzékek izgatasa. Noha a harom felvonast 6sszekoti
egy laza szal, az csupan szemfényvesztés. A latvany azonban pazar: parizsi festok,
grizettek a szereplok, mellettiik vidéki nagynéni és nagybacsi, egy angol utazo, annak
francia kisér6je, valamint szamtalan mellékszerepl6 jelenik meg a szinen. Amikor
talalkoznak, nyomban tancra perdiilnek, leggyakrabban kankant jarnak; Adeline, a festd
modellje is mozdulatlansag helyett inkabb kiilonbdzé mozgasformakat mutat be. Valcer,
polka, kankan divik mindeniitt, a miiteremben, a divataruiizletben, az alarcosbalban.
Természetesen utdbbiban a legnagyobb a vigalom, ahol az alnok lord alompor
segitségével elrabolja az erényes Adelinet. A harmadik felvonéasban egy 4gyon fekszik,
elrabléja tiszteletteljes tavolsaghol figyeli. Ez az egyetlen jelenet, amely Couqui
kisasszonynak lehet6sége nyilt arra, hogy mimikuskent is bizonyitson, vélte a kritikus.
El6szor a mult éjszaka vidam képei peregnek le szemei el6tt, a zenére 6nkénteleniil
tancolni kezd, rdeszmél az idegen kornyezetre, felismeri a lordot, és lassan 6sszerakja
a torténéseket. Hala baratainak, kétségbeesésre nem marad sok ideje, az egyik festd
maris beugrik az ablakon és ratamad a lordra. Lovés dordiil, a fest6 célt téveszt, mire
az angol Ur raszegezi a fegyverét, de 16vés helyett inkabb atdleli a derék fiatalembert.
Megjelenik a volegény, féltékenysége szertefoszlik, megilinneplik az egymasra
talalast, a vidéki nagybacsi pedig aldasat adja. Ez az egyszer(i szovésii cselekmény,
amelynek csak az a bokkendje, vélte a referens, hogy két felvonason at Adeline a
legvadabb, a legféktelenebb a grizettek koziil, majd hirtelen erélyes sziiznek mutatkozik.

24 pasquale Borri — Matthias Strebinger: Un'avventura di carnevale / Karneval s-Abenteuer in
Paris (6sbemutatd: Bécs, 1858. oktober 16. Librettohoz 1d.: https://www.digitale-sammlungen.de/en/
view/bsh10581466?page=5
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https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb10581466?page=5
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Ez a dilemma igen szembeszokd a birdlo szerint. Majd megallapitotta: a balett-
tancosndknek kifejezetten jol all, ha istenndk és mitikus alakok helyett inkabb
grizetteket és szeretOket alakitanak (O. R. 1858). A balett-torténetben fordul6pontot
jelent, hogy a szerz6 rablok és lovagok, mondak és mesék helyett, valamint az operakhoz
valo kozeledés helyett a valos parizsi életbdl meritett, €s ezt vitte szinpadra
(Wallaschek 1909: 228).

Farsangi kalandok, a ,,cukrozott iiresség” — avagy mi a Nemzeti Szinhaz
funkciéja?

A tanulmany elején olvashatd, Kakas Martontdl meritett mott6 igy folytatodik:

,Mellettem egy alkalmatlan éreg ur iilt, a ki az egész eléaddason mindazon
dohogott, hogy hat ez a czélja a nemzeti szinhaznak, hogy az egész estét labfintorgatasokkal
toltsék be? hogy hat mit gyarapodik ezzel a nemzeti irodalom, mivészet és hazai nyelv?
Hogy az illyen iires latvanysdgok mi szolgdlatot tesznek a nép erkdlcsi mivelddésére,
jo érzelmeinek kifejtésére s izlésére? Pedig hogy ezek volnanak egy ollyan intézet
czéljai, miné a pesti orszagos nemzeti szinhdz és nem a kézonség fasult érzékeinek
felcsiklandozésa s tobb efféle.” (Kakas 1856)

Erre az alapvetd kérdést mar Claudina Couqui pesti vendégszereplései elott
is igyekeztek a szinikritikusok megvalaszolni. A Pesti Napl6 itésze a Katalin,
a rablovezeérnd 1857. évi pesti bemutatojat kovetden a balett és a prozai darabok egy
fedél alatt élése nyoman azt fejtegette, hogy a vasarnap mindig biztos szinhazi
napnak szamitott, mivel a helyi lakosok a dolgos hétkdznapok utan vasarnap barmit
is adtak, szinhazba jartak, ezen a napon jelent meg a teatrumban a ,leghalasabb,
legkdnnyebben lelkesed6 kozonség”. Ez a tendencia a szinhazvezetés felé is
Uzenetértékkel birt: mivel a kozonségnek mindegy, mi volt miisoron, célszeriinek
bizonyult volna ezeken a napokon — ahogy erre mar korabban is tettek javaslatot —
j6 dramakat adni. Ezen elképzelés mentén a Katalin, a rablévezérnd cimii regényes
balett eloadasa valamelyest formabontonak szamitott, mivel addig szinmiivek voltak
miusoron. Noha balettként megallta a helyét, iidvozitd lett volna a megszokott
jatékrendhez visszatérni, azaz a Nemzeti Szinhaznak vasarnaponként mindségi
szinmiivekkel kellett volna szérakoztatnia a kdzonséget: ,,nem kivanjuk, hogy tobbé
a vasarnapi kozonségnek ballettet mutogasson az igazgatdsag” (N. N. 1857c¢).

Néhany héttel kordbban a Budapesti Hirlap itésze is erre az allaspontra
helyezkedett, érvelésében a Csaladi Lapok (N. N. 1857a) gondolatmenetére
tamaszkodott. Noha latvanyos volt a balett, ,teljességgel nem illik a mivészet
csarnokaba” (N. N. 1857b). Kar volt a diszletre és a jelmezekre kdlteni, mivel a
pusztan szemet gyonyorkodtetd eldadasok nem érnek fel a prozai miivekhez, egy
drama gondolatisagahoz, azaz az ,,ily latvanyossagra valo szoktatas mindig kéarara
van a szavalati komoly eléadasoknak™ (N. N. 1857b). Majd megerésitette, hogy a
drama az, ,,melyet mi is a nemzeti szinhazunk fohivatasanak tartunk™ (N. N. 1857b).
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Egy évvel kés6bb ismét felvet6dott a probléma. A Vasarnapi Ujsag is azt serelmezte,
hogy alig tiiztek miisorra ,,eredeti dramai el6adast”, illetve legutobb egymas utan két
vasarnap a ,,szokas ellenére, ballettel traktalnak benniinket”, aminek kevés volt a
haszna (N. N. 1858).%°

Claudina Couqui pesti fellépése nyoman A Hon is rezonalt a problémara
(X. 1863). Referense a Nemzeti Szinhaz alapfeladatanak a nemzeti nyelv, miivészet,
az erkdlcs és kozmiivelodés eldsegitését tekintette. E célok elérésében nem zartak ki
egymast a kiillonb6z6 miivészeti agak — drdma, zene, tanc —, noha ezek egymastol
valé elvalasztasa, 6nallo intézményesiilése is felmeriilt mar korabban. Ervelése
szerint a ,,nemzeti” bizonyos kotelezettségekkel és elvarasokkal jar, a ,,noblesse
oblige” jegyében tudomasul kell venni, hogy minden miivészeti 4g esetében vannak
bizonyos hatarok, mindségi kritériumok, amelyek ald nem lehet menni. A prozai
tagozat esetében a népszinmii meghonositasat iidvozolte, mig a bohozat proponalasat
kevésbé mondta szerencsésnek.

Ugyancsak mindségi esésként értékelte a népszinmii helyettesitését az operettel,
pl. Rachel és Ristori idegenajkt tarsulatinak fellépése miivészeti szempontbdl
elfogadhat6 volt,?® de Levasseur?” vaudeville tarsulatanak megjelenése nem. Fanny
ElRler és Cerrito vendégszerepléseit a nemzeti szinpadon ugyancsak toleralhaténak
nevezte, ellenben Pepita és tarsainak megjelenését nem (idvozolte.

Claudina Couqui kapcsan ugy latta, hogy annak tancmiivészetenoha sokakat
gyonyorkodtetett, a miisorvalasztas lehetett volna koriiltekintdbb: Gizella, Uriele®
miivészi megformalast kovetelt, de a Farsangi kalandok, mindjart két el6adas keretében,
visszaesést jelentett. Az alapvet problémat a kankanban latta, amely tisztességes
holgyeknek nem vald, még akkor sem, ha azt ,,farsangi tancnak’ nevezték, és ,,modest
cancant fogunk jarni, erényes taglejtésekkel, megmutatjuk, hogy lehet cancant
szemérmesen is lejteni” (X. 1863). A biralo szerint ugyancsak értelmetlen volt
berakni a balettbe a csardast, mivel nem oda val6, ugyanis e tanc alaptulajdonsagai
merében masok.>

Couqui pesti vendégszereplése kapcsan e darabrél irtak a legtébb lapban.
A Szinhdzi Latesé ramutatott arra, hogy a tancjatékot kihagyasokkal, réviditve

2 Evekkel késGbb a Févdrosi Lapok mér Ggy latta, hogy a balett valt uralkodévé: ,,Haladunk.
Régen vasarnaponként népszinmiivek jartak, most mar eszményi ballet” (N. N. 1864f).

%6 Hasonloképp Gyulai 1908, 137-164, 167-216.

27 August Levasseur a parizsi Académie Impériale de Musique tancosa, 1858-t6l a Hamburgi
Varosi Szinhaz balettmestere és sz6l6tancosa volt.

28 Egy berlini lap igy jellemzé a vilaghirii tancosnék miivészetét. Taglioni tancol, hogy
felforralja a vérink; Elsler [!], hogy tetszést arasson; Grahn Lucille, hogy bamulatra késztessen;
Pepita, hogy ingereljen; Cerrito, hogy elkabitson; Couqui — mint akinek magasztalasara iratott e
parhuzam — tancol, hogy tancoljon, mert a tanc a szenvedélyétdl at van ihletve, mert a tdnc élete, eleme,
mert 6 egészen és csupa tanc.” (N. N. 18631)

29 A n6-0rdog a Szerelmes 6rdogben.

30 Mias referens szerint is (Bulyovszky 1864b) a jelent a kénkédn dominalja, ,mely a régi
ballethez képest olyan, mint egy tempevolgyi fiirdé nymphahoz képest a pezsgétél mamoros grisette
valamelyik périsi tapis franc-ban”.
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jatszottak. Couqui szebbnél szebb tancokat adott eld, tobbek kozott a csardast a
férfinek 6lt6z6tt Rotter Marival ,,0ly bajjal és délcegséggel jarta, mintha alfoldi
lakodalmakban a t6sgyokeres néptdl tanulta volna”, a spanyol dallamokra eldadott
produkcidjat pedig ,,a spanyol hév és szilajsag” jarta at, Couqui ,,valodi miivészi
bensdséggel bir” (N. N. 1863e). Mindezekhez kecses, konnyed mozdulatok, bajos
kifejezés tarsult. El6adasat gyors, konnyed forgasok, bravuros labtechnika jellemezte.
Jelmezei is a tincokhoz igazodtak: a csardasnal nemzeti szinii szoknyat és partat viselt,
mig a spanyol tancban a fejdisze volt nemzeti szinii. A recenzens a balettbemutato
legjobb részének a diszkerti mulatsagot nevezte a szalagtanccal, a hattérben szines
lugasokkal. A darab egy ,,zajos és népies” farsangi tdnccal zarult (N. N. 1863e).
Ugyancsak zajos volt az eldadas fogadtatasa: éljenzésben, hatalmas tapsban volt
része, tobb tancat meg kellett ismételnie, és az elsé, el6keld urak altal bérelt
paholyokbol ,koszoriuk és bokrétak egész zaporat szortak labaihoz. E virdgszoras
harom izben is megujult” (N. N. 1863e).

Couqui érdemei kozé lehetett sorolni, hogy a kdnkan megjelenhetett a nemzeti
szinpadon, vélte egy masik laptars (N. N. 1863f).3! Betudhatta ezt talan annak is,
hogy a darab inkabb volt ,,bal”, mint balett. Couqui tovabbi érdemei koz¢é sorolta,
hogy ,,biliverdt adott a férczmiinek is” (N. N. 1863f). Egyes tancai, foleg a csardas,
a spanyol tanc nagy tetszést arattak, ,,koszorukkal, s egész viragesokkel fogadtattak”
(N. N. 1863f). Vendégjatéka utan jelentds tirt hagyott maga utan, a kozonséget nehéz
volt visszacsalogatni a szinhazba (N. N. 1863g).

Gyulai Pal

Gyulai Pal (Ajkay—Csasztvay 2018; Beke 2017; T. Szab6 2021) Claudina
Couqui vendégszereplése okan két biralatot jelentetett meg 1863 aprilisaban a
Koszoruban, majd ezeket felvette a Dramaturgiai dolgozatokba is. Meglatasa szerint
az olasz miivésznd mar els6 vendégjatéka alkalmaval meghdditotta a nézoket, és
,,sokkal mélyebb hatast tett kozonséglinkre, mint a hogy rendesen a tanczosndk
szoktak” (Gyulai 1863a). A Bécsbdl érkezett vendégbalerinaban az foghatta meg,
hogy noha hires, virtudz tanctudassal bir6 balett-tancosnék mar 10-15 évvel azel6tt
is megfordultak pesti szinpadokon, akar a Nemzeti Szinhazban is,*? dramai kifejezésmaod
tekintetében egyikiik sem vetekedhetett Claudina Couqui szinpadi jelenlétével: ,,nem
hiszsziik, hogy koziulok barmelyik jobban értett volna nalanal ahhoz, hogyan kell
eszméket, érzéseket, szoval egy egész dramai cselekvényt kifejezni tancz, mozdulat
és arczjaték altal” (Gyulai 1863a).

Gyulai biralataban vilagossa tette, hogy a balettben is a ,,dramai felindulast”
kereste, a tdncosok szinészi képességeit méltanyolta. A miifajjal szemben tdmasztott
elvarasai koz¢é sorolta, hogy a tancon, a technikai tudason, a ,legnehezebb

31 A recenzens ezen allitdsa modositasra szorul. Ld. aldbb a Farsangi kalandok targyalasanal.

32 Ahogy arra korabban utaltunk, vendégbalerindk mar az 1840-es évektél kezdve rendszeresen
megfordultak Pesten és Budan, igy Gyulai lathatott tancszinhazi eléadasokat, illetve tajékozodhatott a
korabeli lapokbdl (pl. Eletképek, Honderti, Holgyfutdr, Pesti Divatlap, Divatcsarnok).
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tanczképletek” bemutatasan tal a szinpadon megjelend tancos produkciokban is a
»dramai cselekvényt” tartotta sziikségesnek, a balett6l is ezt varta el. A drama
miineme és a balett kozott ebben annyi kiilonbséget 1atott, hogy mig eldbbi a szora,
a beszédre épit, addig utébbi zenei kiséret segitségével, tanccal, arcjatékkal és
pantomimmal juttatja kifejezésre az emberi érzéseket, érzelmeket, ezek révén valik
érthetéve a jelenetekbdl dsszeallitott cselekmény. Ez a négy tényezd: a zene, a tanc,
a mimika és a tagjaték segiti a balettszerz6t a narracioban, a konnyen megérthetd
torténet elbeszélésében. A balett-tancosné feladata, miivészete pedig mozdulatok
révén a lélekallapot, az eszme minél hitelesebb kifejezése, a baj, a kellem, a tanctechnika
ezt kell, hogy szolgélja, vélte.

A balettben a dramai kifejezésmod primatusanak elsé megtestesitdjét, tokéletes
példajat (az elsé) Marie Taglioniban latta,®® akit véleménye szerint Fanny ElRler soha
nem volt képes felilmulni. Ebbe a vonulatba illeszkedett Claudina Couqui is, aki
»|mJozgékony izmu arczaval az érzések legfinomabb arnyalatait is kifejezi” (Gyulai
1863a). Mozdulatai, tdnca 6sszhangban volt a jelenetek altal megkovetelt kiillonbozo
1¢élekallapotokkal, kell6 bajjal juttatta kifejezésre a szerepe altal megkovetelt
érzéseket, ezen csak a korszellem altal diktalt nehéz tanctechnikai elemek, ,,nyaktoro
képletek™, a test megerdltetése torzitott olykor, ami nem kismértékben valt a j6 balett
hatranyava (Gyulai 1863a). Azonban ez nala joval kevesebbszer fordult eld, mint
mas balerinaknal, folytatta érvelését.

Couqui kisasszony pesti vendégszereplése alkalmaval tobb balettben is fellépett,
igy a hazai kdzdnség mar a korabbi években is adott Gizellaban, valamint a Szerelmes
Orddgben is lahatta. Gyulai Couqui érdemének tudta be, hogy eddig ,,senki se tudott
adni e miiveknek annyi plastikai érthetéséget, a megszolalasig hii kifejezést”, mint 6
(Gyulai 1863a). A Gizelldban természetes volt az elmulasa, ,,[m]i szépen halt meg,
hiven a természethez, de a szép formak hatarai kozt, semminemii materialistikus
eszkodzt nem hasznalva”, majd villivé valtozva, a sirba szallva ,,mily jellemzé bajjal
fejezte ki a szerelmet, mely a sirban sem hamvadhat el” (Gyulai 1863a). A Szerelmes
Orddgben még tudta fokozni a teljesitményét, képes volt élénken éreztetni a nézékkel
a cselekmény valtozasa szerint folyamatosan alakuld démoni karaktert. A démoni
arnyalatok tobb szinét mutatta meg: ,,A pajkossag és ellagyulas, a féltékenység és
a boszu, a cséb és harag szamos arnyalatban elevenedtek meg arctan, tanczén,
mozdulataiban” (Gyulai 1863a). A darab végi atvaltozasban, mikor is démonbdl
angyalla lett, olyan alakitast nyujtott, amely a legjelesebb szinészndk szerepfor-
maélasaval vetekedett, fejtetti ki Gyulai.

A biralat a szinpadi produkciokon talmutatott, és reélis helyzetértékeléssel
zarult. Gyulai vilagossa tette, hogy kedvez6 hangu biralataval ,,nem izgatni” akart a
balett mellett. Ugy Vélte, egyrészt mérlegelés targyat képezte, mi egy nemzeti
szinhaz els6dleges feladata, s ehhez jatékrendjébe mely szinjatéktipusok illeszt-

33 Marie Taglioni (1804-1884) svéd és olasz gyokerekkel bird balett-tincosnd, megkeriilhetetlen
alakja az eurdpai tanctorténetnek. Unokahlga, Marie Taglioni (1833-1891) ugyancsak elismert
balerina volt, aki késébb Joseph Windisch-Grétz herceg felesége lett.
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het6k, masrészt a tancos miifajhoz jelentés anyagi forrasok sziikségeltettek, amelyek
nem alltak a szinhaz rendelkezésére. Ugyanakkor kivételes tehetségii tancmiivészek
érkezésekor értékelni kellett szinre 1épésiik pozitiv hozadékat: ,,a nemzeti szinhaz 6
czéljanak nincs koze a ballettel, pénziink sincs elég, hogy megbirhassuk, de mindig
jol esik méltanyolnunk a kitind mitvészndket, kivalt oly oldalrol, melyet nalunk nem
vesznek eléggé figyelembe” (Gyulai 1863a).

Claudina Couqui vendégszereplésének zarasaként a Farsangi kalandokban
Iépett fel** Gyulai méasodik birdlatdban ezt az eldadast vette gorcsd ala. Hatarozott
verdiktje szerint a szinre vitt mii nem a balett miifajaba tartozik. Leginkabb a
cselekményt hianyolta beldle, ezaltal ,,semmi értelme az egésznek” (Gyulai 1863b).
Az itész figyelmét nem kertilte el, hogy a darabon jelentds valtoztatasokat hajtottak
végre, minek kovetkeztében ,,[l]ett beldle aztan egy izléstelen egyveleg, melyet
balletnek nevezni nem volna szabad egy nemzeti szinhaz szinlapjan. Nem az a baj,
hogy rosz ballet, hanem hogy nem ballet” (Gyulai 1863b). A primabalerinat is
megrotta, mivel ,,ily semmiségben 1ép fel, midon oly jol tudja kifejezni a ballet
dramai oldalat” (Gyulai 1863b). A Farsangi kalandokban azonban erre nem nyilt
lehetdsége; ugyan szépen tancolt, de hijan volt a dramai kifejezéerdnek. ,,Mit is
fejezett volna ki, hiszen nem volt mit” — jegyezte meg Gyulai (1863b). A megoldast
az jelenthette volna, ,ha ez ugynevezett ballet helyett egy izléssel szerkesztett
egyvelegben lép fel” (Gyulai 1863b). Ebben is helyet kaphatott volna a karnevali
jelenet, amely meglatasa szerint az egész miiben a legjobb rész volt, és a magyar tanc
is a helyére kerilt volna. A siker mindezek ellenére nem maradt el, de a Szerelmes
Orddgben, valamint a Gizellaban jobban megérdemelte volna, szélt a verdikt.

Gyulai Palnak a szinpadi tancrol alkotott véleménye és dramaturgiai nézetei
teljes mértékben fedik egymast (Kovacs 1963). A szépirodalmi és divatlapok, valamint
a politikai napilapok is mar a neoabszolutizmus éveiben élénk figyelemmel kisérték
a szinjatszas €s a drama ligyét. Rendszeresen irtak a pesti jatszohelyek, legféképp a
Nemzeti Szinhdz eldadasair6l, nem ritkan beleszoltak a miisorpolitikdjaba. Gyulai
életmiivében is kiemelt helyet foglalnak el a dramabiralatok; mar az 1850-es években
is rendszeresen jelentette meg kritikdit, majd a kovetkezo évtizedben figyelmét még
inkabb a szinhaz felé forditotta. A magyar szinjatszas iranyaban mutatott érdeklodést
annak helyzete és feladata indokolhatta, ugyanis a szinpad meghatarozé szellemi
erdteret képviselt mar a reformkorban, nagy hatassal volt a nemzeti mozgalmakra,
az 0nalld nemzeti kultura tgyére, a drama tarsadalmi és nemzeti szerepének
alakulasara. A drdma és a szinmiivészet azért is valhatott koziiggyé, nemzeti tiggyé,
mivel az elnyomas éveiben a Nemzeti Szinhaz volt az egyik olyan kulturalis
kdzintézmény, amely az neoabszolutizmus éveiben is folytathatta tevékenységét, igy
a magyar nyelv és kultdra fellegvaranak szamitott. Feladata a nemzeti dntudat
erdsitésében 4llt, és ez az elvaras fogalmazodott meg minden miivészeti 4g irdnyaban
(Kovacs 1963: 226-227).

3 Gyulai szerint vendégszereplése soran haromszor, valojaban kétszer. Ld. lejjebb.
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Gyulai biralatanak kozponti eleme a ,cselekvény”. Ertelmezése szerint a
cselekmény alapvet6 eleme a dramanak, mert leginkabb ,,benne valosul meg és altala
tikkroz6dik a hés jelleme” (Kovacs 1963: 245). A szerepldk fejlodésének lelki indittatasa
szintén kiemelt figyelmet kap néla. Alapkdvetelményként fogalmazta meg, hogy a
jellemébrazolésnak nem a szinfalak mogott, hanem a néz6 szeme lattara, a cselekményben
kell végbemennie. ,,A jellem és a cselekvés belsd, 1ényegi kapcsolatat siirgette”, nem
tudott azonosulni a romantika meglepetésszerti torténéseivel, a varatlan fordulatokkal,
elutasitotta ,,a cselekmény varatlan fordulatainak halmozésat, az olcsé izgalomkeltést,
azaz a romantikus hatasformakat” (Kovacs 1963: 247-248). A mese- és tlindérvilagot
nem tartotta megfelel6 dramai alapnak, noha nem vitatta, hogy koltdi fantazia, liraisag
megjelenhet ilyen miivekben is (pl. Csongor és Tiinde) (Kovacs 1963: 251).

Biralati szempontjai szerint a cselekménnyel szorosan 0sszefligg a szinhazi
eldadas iddtartama, azaz adott, hogy néhany oran beliil kell bemutatni sorsokat,
egy teljes emberi életet, bonyodalmat teremteni, majd azokat megoldani. Mindez
a dramairotol a nézdé figyelmének fenntartasa érdekében gyors, lendiiletes
cselekmeényszdvést kovetel. A regénnyel ellentétben epizodszer jelenetekre, tobb
szalu cselekményvezetésre, az események lasst dbrazolasara nincs mod. Az expozicid,
majd az ebbdl adddo bonyodalom szoros egységet képez, elobbinek szinte a mi egészét
exponalnia kell. A jellemrajz lehetdségei ennek fényében korlatozottak, a részletes és
bonyolult &brézolasra nem nyilik mod. A szerepldk természetesen konnyen talalhatjak
magukat szovevényes helyzetekben, de ez mindig a helyzetekbdl adodo bonyodalom
hozadéka, nem a jellem Osszetettségébdl adodik (Kovacs 1963: 252-253).

Angyal David is arra mutatott ra4, hogy Gyulainal a val6di drdma nem
nélkilozhette a cselekmény és a jellemrajz 6sszhangjat. A Gizellaban is megjelend
szinpadi halal kapcsan szintén hatarozott allaspontra helyezkedett (Angyal 1911: 378).
Véleménye szerint ez nem egyszeri szinpadi helyzet, viszont ,,nagy hiba, ha a szinpadon
gy akarunk meghalni, mint ahogy az életben szoktak az emberek. A halalt soha sem
szabad a szinésznek a redlis oldalrol felfogni s oly hiiségre torekedni, mely az orvosok
tetszését megnyerte” (Angyal 1911: 380).

2. tablazat: Claudina Couqui masodik pesti vendégjatéka 1863-ban és 1864-ben

1863 1864
Szerelmes 6rdog v aprilis 7., 12.
Gizella -

Katalin, a rablovezérnd —

Robert és Bertram -

Farsangi kalandok (vig balett) v aprilis 2., 6.%°

Esmeralda (regényes balett): aprilis 10., 13.36

35 Az aprilis 3-ra tervezett fellépés enyhébb rosszullét miatt elmaradt. Ld. (N. N. 1864b).
36 F3varosi Lapok aprilis 12-én (N. N. 1864f) masnapra a Farsangi kalandokat adta meg Couqui
utols6 vendégjatékaként, ugyanakkor az aprilis 13-i lapszam mar az Esmeraldat hirdette bacsteladasként.
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Claudina Couqui 1864 aprilisaban visszatért Pestre. Az el6z6 évhez képest
csak harom balettben lépett fel: a Farsangi kalandokban, a Szerelmes 6rddgben,
illetve Ujdonsagként az Esmeralddban. ,,Ha jol emléksziink, a t. miivésznd, tavalyi
ittlétekor, még bizonyos szigoru és komoly kritikust is elragadott labmiivészetével”,
irta a Koszorl Gyulaira utalva (N. N. 1864a). Kovetkez6 évi miisorvalasztasat
azonban a Févdrosi Lapok els6sorban a Farsangi kalandok miatt nem tartotta
helyénvaldnak (N. N. 1864b). Noha egy évvel kordbban ebben a darabban aratta a
legnagyobb sikert, a recenzens szerint ugy tlinik, hogy a miivésznd ,,szivesen elhajlik
egy kissé a muzsatol”, s a kozonség kegyeiért ujabb pesti vendégszereplését e
darabban kezdte meg. Vélasztasat nem kismértékben kisérte értetlenkedés, mivel a
mi ,,joval kevesebb, mint egy ros[s]z ballet, miutan nem is ballet”, sokkal inkabb
egy tancegyveleg, mely jelentos roviditésen esett at, valojaban fércmunka, mely
mindennemi dramai cselekményt nélkiil6z (N. N. 1864b). Ez viszont a miibiralo
szdmara nem volt elfogadhato, mivel egy tancjaték esetében ez alapvetd elvarasként
fogalmazédott meg.

A hiradésok alapjan ezeknek a kivanalmaknak a masik két balett, a Gizella,
valamint a Szerelmes 6rddg sokkal inkabb eleget tett. El6bbiben ,,0ly meghatdlag
tud meghalni”, utébbiban pedig ,,egy enyelgé démon” hangulatvaltozasait képes
miivészileg mélyen, hatdsosan megragadni (N. N. 1864b). Ezekhez mérten a
guodlibetben csak figyelemreméltd tanctudasat volt médja megmutatni. Couqui
Kisasszonyban azonban ennél tobb rejlett a Févarosi Lapok szini Kritikusa szerint:
képes volt az arnyalt jellemabrazolasra, a plasztikus torténetmesélésre, szinészi jatéka
révén a dramai elemek megjelenitésére. Mindezen képességeit a Farsangi kalandokban
nem tudta kamatoztatni, mivel a tdncfolyam révén csupan kénnyed mozgasa, bajos
taglejtése, testének hajlékonysaga tarult a nézok elé. Ezaltal 1ényegében csak a
gyonyorkodtetés allt az eldadas kdzéppontjaban, mig egy cselekményben bévelkedd
tancjatékban ezek az eszk6zok mind egy magasabb célt, a miivészi abrazolast kellett,
hogy szolgaljak. A recenzens Ugy vélte, mintha ezekkel a kivanalmakkal a kozonség
is kezdene valamelyest azonosulni, legalabbis a tavalyihoz képest kissé visszafogottabb
tapsbol erre a kdvetkeztetésre jutott (N. N. 1864b).

A mubiralé ramutatott kora balettjének tendenciaira, azaz arra, hogy ¢ miifaj
is egyre inkabb kezdett vesziteni a poézisbdl, a tiindérek, pillangok, villik, démonok
helyébe egyre inkabb polgari alakok léptek. Ugyanakkor lesz6gezte, hogy a tancjaték
barmilyen iranyba is fejlédjék, a cselekményrdl, a kerek egész torténetszovésrol nem
mondhat le a puszta latvany javara. Egy ilyen kaliberti mlivészn6, mint Couqui
esetében pedig szinhdzvezetési hibanak nevezte, hogy kvalitasait nem aknéaztak ki
jobban egy szerencsésebb misorvalasztassal. Meglatasa szerint ehhez a pesti
balettrepertoar alapvetéen sziitkdsnek bizonyult, valamint diszletekben és gépekben
sem bovelkedtek szinhdzaink. Mindezek mellett a vendégmiivészek szerepeltetése
nem Kis anyagi aldozattal jart (N. N. 1864b).

A kritika szerint, noha a Farsangi kalandok egésze szegényes darab volt, egy
része, a seguidilla mégis valddi csucspontot jelentett. Ehhez kellett Couqui vonzé
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megjelenése, jelmezét fekete fatyol és meggyszini, fekete csipkével diszitett ruha
alkotta, valamint kacér testtartasa, ,,arca csupa vagy, abrand és édelgés”. A tancjaték
zenéje is ,,0ly hivogato és szerelemteljes, hogy szinte sajnaljuk e péle-méle tancjaték
cirkusi zenéjébe” (N. N. 1864b). Kecses 1épések, castagnetta csattogasa, dobpergés
vezette fel az érzéki, gyors és szenvedélyes mozdulatokbdl &llé tancot. Tavaly ezt
meg is kellett ismételni, egy évvel kés6bb viszont ez elmaradt. A recenzens megemliti
a tdncosnd betegségét, ami taldn hatraltatta az el6adasaban, de ettdl 6 ,,ko1t6i jelenség
lesz még sokaig” (N. N. 1864b). Tovabbi tancaiban szép alakzatok, jatszi konnyedség,
baj mutatkozott meg. ,,Ily tanc a noi test koltészete. Szeresd meg ezt, s a kankan
szilaj és nyers érzékiségétdl el fogsz fordulni” (N. N. 1864b). A recenzens nem
tartotta magat balettrajongonak, nem is gondolta, hogy e miifaj feltétleniil a nemzeti
szinpadra kivankozott volna, de amennyiben a balett 6nall6 1étjogosultsagra tartott
igényt, ugy Couqui kisasszony miivészete szolgalhatott iranymutatasként. Azonban
hozz4 il16(bb) tancjatékban kellett volna 6t szerepeltetni.

A Févarosi Lapok itésze a tovabbiakban ugy latta, hogy Couqui a Farsangi
kalandokban ugyan ,,Gjra elbajolta” a k6z6nséget, ennek ellenére ez a darab nem volt
méltd miivészetéhez, tehetségéhez (N. N. 1864c). Pesten azonban tovabbra is fennallt
az az alapvetO probléma, hogy a Nemzeti Szinhaz balettrepertoarjat emberemlékezet
Ota két eszményi balett, a Gizella és a Szerelmes 6rddg hatarozta meg. A szinhaz
vezetése ,.ha a tancjatéknak is 6nallo tért ad, gondoskodhatnék egy par ujabb
balletrdl”, legalabb vendégjatékok alkalméval (N. N. 1864c). A masik problémat az
elnyltt jelmezek és az elkopott diszletek jelentették, mivel a kedvezotlen latvany
nem vonzotta be a kozonséget, még neves vendégmiivészek esetében sem. Couqui
fellépésekor ,,is voltak {iires zartszéksorok és paholyok™ (N. N. 1864c).

A Csalédi Kor referense szerint noha Couqui kitiiné tancosnd hirében allt,
»hem igen valogatos diadali eszkozeiben”, kiillénben nem a Farsangi kalandokban
1épett volna fel eloszor méasodik pesti vendégszereplésén, mivel ebben a tancmiiben
,mindent lathatni inkabb, mint a tanc koltészetét” (—i —r. 1864). Legkevéshé a
Debardeur-tancot tartotta alkalmasnak arra, hogy a nemzeti szinpadon bemutassak.
,,Hagyjuk a budai szinhaznak a »Dunanan«-féle babérokat.” (—i —r. 1864).

Bulyovszky Gyula (1864a) szerint a Farsangi kalandok ,,cukrozott iiresség”.
Couqui eldadasmodja nem nyligdzte le, ,,vagy nem elég erdvel, vagy nem elég
kedvvel tancolt” (Bulyovszky 1864a). Utobbiban kételkedett, mivel egy estére
négyszaz forint fellépti dijat kapott. Couqui mar tal volt ,,az ifjisag elsé bajan”,
vélte, helyette ,,bizonyos ardnyossag s befejezettség van gy plastikdjaban, mint
tancaban” (Bulyovszky 1864a).

A Pesti Napl6 recenzense is hosszan targyalta az Esmeralda kiallitasat, a kopott
jelmezek és diszletek okat kutatta. Ugy latta, hogy tavaly sem voltak ezek a diszitmények
jobb allapotban, mégis telt hazat vonzottak az eléadasok, igy ezzel nem lehetett
magyarazni az idei év kevesebb nézGszamat. Azota pedig a szinhaz alkalmazott egy
diszletfest6t azzal a feladattal, hogy Gjakat tervezzen, a régieket ujitsa fel, illetve a
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balett is tobb izben kapott 1j jelmezeket. ,,Soha ne keressiik a baj okat masutt, mint
ahol valoban van”, hangzott az intelem (N. N. 1864i).3” Tavaly ugyan még silanyabbak
voltak a diszitmények, viszont Couqui kisasszony elsd izben vendégszerepelt Pesten,
amit felfokozott varakozas elézott meg. Idei vendégjatéka azonban egybeesett egy
német szinésznd pesti tartozkodasaval,®® aki a kankant jarta, ,,mégpedig oly természetes
szemérmetlenséggel, milyennel Couqui valddi miivészete nem képes versenyezni”
(N. N. 1864i).>° A kankan megjelenése tobb kritikus szerint is pozitiv visszhangot
valtott ki, (dvozolték, hogy Parizs utan végre nalunk is megjelent. A recenzens
szerint ez egyet jelentett az izlésrombolassal, a nagykdzonség hamarosan még
kevesehbel is be fogja érni.

Ebben a biralatban is felvetddott az alapvetd kérdés, azaz mennyiben volt
helye a balettnek az orszag elsé szinhdzaban. A hatarozott verdikt szerint a nemzeti
szinpadon a balettnek nem ©6nall6 létjogosultsaga, csupan az opera és a drdma
részeként volt értelmezhetd. Onéllé balett bemutatasara csak kivételes esetben
keriilhetett sor, ,,s csak akkor, ha kiilondsen a draménak nincs hatranyara” (N. N. 18641).
A szinjatéktipusok kozul a balett felelt meg legkevésbé a Nemzeti Szinhaz céljainak.
Alapvet6 elvaras volt vele szemben, hogy a drama primatusa mellett csak a
legsziikségesebb anyagi raforditast és a legkevesebb iddt (jatszasi napokat) kapja
meg. A jelenlegi igazgaté teljes mértékben eleget tett ezen kivanalmaknak, igy
dicsértet érdemelt: el6szor azokat a diszleteket, jelmezeket javittatta ki, melyek
valamely drdma szinre viteléhez szlikségeltettek, és ugyanezen elgondolasok mentén
készittetett Ujabbakat is (N. N. 1864i).

Claudina Couqui vendégjatéka kapcsan a Pesti Naplo, Iényegében a Nemzeti
Szinh&z hivatalos biraloja és a Fdvarosi Lapok polémiaba keveredtek. Utdbbi itésze
szerint Couqui sikere az (it6tt-kopott, ronda diszletek miatt volt kevésbé zajos, mint
tavaly, mig utobbi szerint a szinhaz fest6je a Shakespeare-Unnepre készilt, igy teljesen
érthet6 volt, ha nem a vendégmiivészné eléadasanak diszleteivel foglalatoskodott.
Allaspontja hatarozott volt: ,,A Shakespeare-iinnep mindenek elétt valo, mig a
balletnek — nézetiink szerint sem kellene tért adni a nemzeti szinpadon” (N. N. 1864;).

87 A Févarosi Lapok szerint is veszitett az jdonsag vardzsa a fényébdl: noha Couqui
»elragado bajjal tancolt”, valamint szinészi alakitasa is kivald volt, ,,de most még sem kolt oly nagy
zajt, mint tavaly. Ugy latszik, a legtobb ember azt tartja: ha vendég, ne csak j6, hanem Gjdonsag
legyen” (N. N. 1864f).

38 Josephine Gallmeyer (olykor Gallmayer, 1838, Lipcse — 1884, Bécs) szinészi palyafutasanak
els6 allomasai tk. Briinn, Brasso, Temesvar, Pest, majd 1862-ben szerzédtette a Theater an der Wien.

39 A helyzetre, Gallmayer szereplésére, kankanjara a Févdrosi Lapok is utalt: ,,Sokaktél halljuk,
hogy nem annyira szép, mint botranyos. Ez a »Dunanan apo«-beli szilajsdgok non plus ultraja, melyet
szemérmes né nem nézhet pirulds nélkiil. Hallottunk kifakadéasokat is. »A hatésag — mondak, — a budai
kankantancosokat is meginté, s jol tette, ezt is megkellene inteni, még pedig jo erdsen. [...] s nem lehet
a két pesti szinhdz kozti kilénbséget jobban kifejezni, mint azzal, ha elmondjuk, hogy mig amott
Gallmayer k. a. piritja el a ndket, s kacagtatja a férfiakat; ugyanazon idében itt Couqui k. a. bajol el
mindnyajunkat eszményi szép tancaval” (N. N. 1864e).
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Meglatasa szerint még oly hires tancmiivész vendégszereplését is ugy kell igazitani,
hogy az idoben ne hatraltassa egy drama szinre vitelét, és tobbek kozott a diszletfesto
érjen rd. A megfeleld kiallitast a balett is megkdvetelte, mivel els6sorban a szemet
gyonyorkodtette, és ez nem nélkilozhette a harmoniat. Ha mar szinre allitjak, ugy a
fellépoknek és a nézoknek biztositani kellett a megfeleld latvanyt a szinpadi
Osszhatas és az eldadas teljessége érdekében. Egy nagy szinhéaz alapvetd feladatai
kdzé tartozott, hogy hozza rendbe, illetve tartsa renden diszlet- és jelmeztarat.
Ugyanakkor ha id6 hianyaban elmaradt egy balett megfelel kiallitasa, ,,akkor ne
hivjanak meg vendégtancosn6t” (N. N. 1864j).

A kép lap kozti csatarozas tovabb folytatodott a balett jelmezei és diszletei
miatt. A Pesti Naplo megismételte az érveit, valamint allaspontjat a miifaji
hierarchiat illetden. Utdbbi terén konszenzus volt a laptarsak kozott: a balettnak
csak a drdménak alarendelt poziciéban volt létjogosultsaga, 6nallé teret nem
nyerhetett (N. N. 1864Kk).

A vitdban a Pesti Napl6 kitért a Févarosi Lapok egy mondatéra, mely szerint
az az elobbit tartotta a Nemzeti Szinhdz hivatalos birdlojanak, illetve sok bels6
dologrél volt tudoméasa. Ezeket a megallapitasokat a Pesti Napld visszautasitotta.
Egyben utalt arra, hogy a Nemzetinek volt egy hivatalos organuma, a Szinhdzi Ldtcsd,
melynek Vadnai Kéaroly, a Févarosi Lapok féomunkatarsa is tagja volt. A Pesti Naplo
deklaralta fiiggetlenségét, johiszemiiségét, a drama iranti elkotelezettségét, irasaiban
csak sajat Ujsagiroi programjukhoz, szakmai hitvallasukhoz tartottdk magukat, és
nem hivatalos biraloként irtak a szinhazi eldadasokrol. Ebbe belefért az is, hogy
amennyiben a Nemzeti igazgatdsadgat megitélésik szerint igaztalan és méltatlan
tdmadasok érték, gy védelmére keltek (N. N. 1864k).

A vita csak nem jutott nyugvopontra. A Févarosi Lapok irdsdban roviden
visszatért a darabok kiallitasanak problémajara. A Couqui vendégjatéka kapcsan
tapasztalt helyzet azért allhatott el6, mert a rendelkezésre allo anyagi forrasok jelentds
részét jelmezekre forditottak a szinpadtechnika korszertisitése helyett. A recenzens
szerint az lett volna az tidv6zitd, ha az 0j jelmezek apranként késziltek volna el, mig
a rendelkezésre all6 nagyobb 6sszeget a szinpad atalakitasara kellett volna forditani
(N. N. 18641).

A szinikritikusok személye miatt is valaszolt: a Pesti Napld szerint a hivatalos
lap a Szinhdzi Latesé volt, s Vadnai is publikalt benne. A kiadvany azonban
tiszaviragéletiinek bizonyult. A Févdrosi Lapok azzal vagott vissza, hogy a Pesti
Napl6 heti szemléje, noha név nélkil jelent meg, kdztudott, hogy azt Szigligeti irta
(N. N. 1864Kk).

Couqui Ujabb vendégjatéka kapcsan a Pester Lloyd is kifejtette &llaspontjat
(2. 1864). Meglatasa szerint Couqui jelenléte felpezsditette a pesti szinhazi életet,
ehhez nem fért kétség. A balerinanak béven akadt vetélytarsa, nem 6 a legjobb tancosnd.
Mivészetének technikai értelemben megvoltak a maga hatarai: nem &vé volt a
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leggyorsabb piruett, ugrasait sem olyan biztonsaggal abszolvalta, mint Legrain®.
Azonban mindenképpen ki kellett emelni a tancaban rejlé jotékony harmoniét,
veleszilletett ritmusérzékét, amely akar néhany énekesnének is a javara valhatott
volna. A Velencei karneval és a seguidilla el6adasat kiilon is méltatta.** Couqui
mimik4jat masok is dicsérték, de a recenzens szerint nem tudta levetk6zni az olasz
hagyomanyt, és arcjatéka inkabb a zene ritmuséat, s nem a sziv dobbandasat kdvette.

A Farsangi kalandok jelentds allomasnak bizonyult szinhaztorténetiinkben,
mivel a kankan ebben 1épte at a Monarchia hatarait. A debardeur a modern karnevalt
jelképezte. A félelmetes Domino, a viddm Harlekin, az egyiigyii Pierot mellette
idejétmult, talhaladott alakoknak tlintek. A baletteldadas kapcsan felrétta, hogy a
darabot jelent6s huzdsokkal adtik, és ennek a cselekmény latta karat. A jelen
balettjében azonban mar ebbdl a szempontbodl nehéz volt kart tenni, mivel mar nem
a mifaji formaknak megfeleld témakbol meritett, cselekménye nem szervesen épit-
kezett, nem egy dramaturgiai otlet szerves kibontasat nyuUjtotta, hanem minden,
tancok soraba illeszthetd sziizsének helye volt, ahogy tobbek kozott a Farsangi
kalandokban is (ahol példanak okaért egy parizsi ruhalizletben csardast tancoltak).
Ebben az esetben hogy lehetett volna cselekményrdl beszélni? — tette fel a kérdést a
recenzens (2. 1864).

A Févarosi Lapok kritikusa szerint a Szerelmes 6rddg a Farsangi kalandokhoz
képest joval szerencsésebb valasztasnak bizonyult, mivel ennek a balettnek ,,mar van
alapeszméje”, cselekménye, s lehetdséget biztositott a szerepléknek ahhoz, hogy
a tancon tal ,,ne csak ugraljanak, hanem alkossanak, fejezzenek is ki valamit”
(N. N. 1864d). Ugy vélte, ebben a darabban ,,a vendégmiivészné sokkal jobban
elemében volt”, mint a korabbi balettben (N. N. 1864d). Tanctudasa mellett kifejezo
szinészi jatékaval is hatott, lehet6sége adodott megmutatni, hogy a baj, a csabitas
mellett ,,a szenvedélyek sotétebb szinarnyaival” is rendelkezett. Skot tanc, néhany
csardaslépés is szinesitette az eldadast. A rendezés ellenben hagyott kivannivalot,
a technikai problémakon tul leginkadbb a szerepldk szinfalak mogotti viselkedése,
jarkalasa, amit a kdzonség is lathatott. Nézok szép szammal voltak, noha Gallmayer
is ekkor vendégsszerepelt Pesten (N. N. 1864d).

Claudina Couqui vendégszereplését az Esmeraldaval zarta, melynek kapcsan
hosszas, ért6 biralat jelent meg a Févarosi Lapokban. A vendégmiivésznd alakitasarol
arecenzens elismeréssel irt, nem utolsésorban azért, mert ,.kdnnyti, finom” tanca mellett
kitlind szinészi képességeit is maradéktalanul meg tudta mutatni (N. N. 1864h).
A tancmii alapjaul Victor Hugo A Notre Dame-i toronydr cimii regénye szolgalt,
melyben a szerepldk, a jelenetek, az egész torténet ,,groteszkek, festdiek, s inkabb
alkalmasak ily némajatéki képletekre, mint a drama szigorti ramajaba” (N. N. 1864h).

40 Victorine Legrain (1833-1916) 1857 aprilisaban vendégszerepelt Pesten, kétszer Iépett fel a
Szerelmes 6rddgben.

41 A szinlap szerint nem Velencei karneval, hanem ,,A velencei n6k”, melyet Couqui Rotter Irmaval,
mig a seguidillat Campillivel és a tanckarral adott el8.
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Couqui tancmiivészetét a ,,testmozgas koltészetének” nevezte: ,,mint a rege nayadjai,
labujj hegyével érinti a foldet, s oly kdnnyiiden lebeg, mintha maga a levegd emelné”
(N. N. 1864h).*?> Kénnyed, kecses mozgasihoz, gydnyorii kéztartdsahoz nagyszerti
szinészi jaték, dramai elemek és ,,szellem” tarsult. A recenzens Couqui némajatékat
szinte a tdncprodukciok elé helyezte. ,,Az 6 néma arca besz¢€l, és ugy latszik, érti, érzi
az indulatok ¢s kedélyallapotok minden kis fokozatat és arnyalasait” (N. N. 1864h).

Mindezt egy részletekbe mend példaval szemléltette. A bajos Esmeraldat
egy vad szenvedélyektol fiitott férfi, Frollo tildozi. Négy alkalommal talalkoznak,
s négyszer borzad el t6le, s mindezt fokozatosan épiti fel. E16szor csupan egy artatlan
lany ijedtségét mutatja, masodszor — almabél felriadva — a rettegés keriti hatalméaba
és elfut, mig harmadszor, kedvese elvesztése miatt a kétségbeesés uralkodik el rajta.
A negyedik talalkozas, a végso jelenet a legdramaibb: midén a veszthelyre viszik a
lanyt, Frollo felaldozna az életét Esmeralda szerelméért, de csak megvetést kap. Ebben
a végkifejletben Couqui nem is tancolt, csak jatszott, szinészi képességei itt mutatkoztak
meg a legerdteljesebben. Jelmeze sem balettszerli volt, apr6 szoknyacska helyett
,hosszu, foldig érd lepelszer(i” ruhat viselt, haja a vallaira omlott:

»rantorogva megy a vérpad felé, s minden Iépése meghatd. Nincs, ki ne értené
helyzetének szomorusagat. Mindamellett e jelenés mégsem rideg. A vallasossag és
szerelmi visszaemlékezések sugarai tornek at e nehéz borulaton. Imadkozik, s amint
térdel és kezeit az éghez emeli, oly képet nyujt, mintha egy szenvedé madonndt
latnank. Arcat folemelt karjai Ovezik, a legszebb keret ily kifejezé képhez. Majd
felegyensiil, labujj hegyére emelkedik, s a nézd feledi a vérpadot, s arra gondol, hogy
az éghez kozeledik. Valami vigaszt ad, amint meggydz, hogy ha meghal is, de tisztan
és nemesen. De jon a kétsegbeesés nehéz perce, s megtérve omlik térdeire, elrejtve
arcat. Ekkor sugja Frollo, hogy megmenti a vérpadtol, ha szeretni fogja ot. A megtort
ledny e pillanatban folegyensul, mintha a megvetés érzete egész erejét visszaadta
volna. Hogyan néz e gyiilolt és nemtelen férfira! Az a szem ez, mely Minerva pajzsan
volt, hogy kové valtoztassa az embereket. Minden tekintete egy villam, s homlokan
teljes fonség. Ep ily teljes kifejezéssel birnak szerelmi visszaemlékezései is, midén
Phebo-161 kapott vorés ovkenddt csokolja. Egész deriilet folyja el szenvedésdilt arcét;
latszik a hit, hogy van egy jobb vilag, ahol szeretni fogjak egymast. E jelenést egy
fordulat egyszerre atvaltoztatia. A sebébdl folgyogyult Phebo megjelen, kedvesét
megmenti, s Frollot sajdt tére oli meg, e tért Quasimodo Keze iranyozvan. Szerelem
és elragadtatds nem lehet meghatobban kifejezve, mint a né arcan, ki a vérpadra
indult, s kedves karjaiba jutott. Minden izma beszél. Néz hol az égre, hol kedvese
szemébe, mely mind a kettd egyforman menyet igér neki. A farsangi dlarcosok vallaikra
veszik, s folemelik a légbe, hogy még jobban emlékiinkben maradjon e szoborszerii
kép, mely a ndi sziv oromeének legnemesebb kifejezésével bir” (N. N. 1864h).

42 Hasonloképp értékelt Bulyovszky Gyula (1864b) is, aki szerint Couqui, a ,,téncol6 szobor”,
baj, erd, koltészet, ,,mintegy utolsd lanczszeme a sylphidek azon soranak, amelyet Elszler, Taglioni,
Grisi, Grahn és Cerritoban egy id6re Gigy latszik végét érte”.
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A recenzens ramutatott, hogy a harmadik felvonasban ugyancsak talalhaté egy
hasonlo, talan nem ennyire erételjes jelenet, melyben Esmeralda tiszta szerelemmel
halad a beteljesiilés felé: ,,Szemét eltakarja kedvese eldl, fél attol, amire vagyik,
megrebben, de végre folcsap egy lang, mely elboritja arcat, szemét, s 6 gyonyorteljesen
omol Phebo karjaiba” (N. N. 1864h). Ertékelése szerint ,[e]gy artatlan lany
legy6zhetetlen szerelmét, els6 vallomasat és tiszta atengedését néma jatékkal nem
lehet szebben abrazolni” (N. N. 1864h). Couquiban egy olyan miivésznét latott, aki
»Hfgyelmezteti a kozonséget, hogy a tanc is egy égi muzsatol ered” (N. N. 1864h).
Kilénosen fontosnak tartotta ezt, mivel a jelenben a bacchanaliakka valt tancok,
a kozonségesség, az érzékekre gyakorolt mozdulatok egyre inkabb eluralkodtak a
szinpadokon.

A biral6 szerint az el6adassal kapcsolatban negativumot leginkabb a jelmezek
és a diszletek, ,,a kiallitasok szegénysége” kapcsan lehetett megfogalmazni, amely
nagymértékben rontotta az Gsszhatast. A darabhoz olyan ,kopott, ronda s festék
vesztett diszlet” tarsult, amely ,,nem k&zonség elé, hanem a szemétdombra vald”
(N. N. 1864h). Lehet, hogy részben ezzel is volt magyarézhato a csokkend nézészam.
,»S0k jo izlésli ember van, ki minden 0sszhatast keres, s ropkodhet a legszebb tiindér
a szinpadon: nem fog gyonydrkddni benne, ha ronda, piszkos és toredezett festvények
kozt ropkod” (N. N. 1864h).

A Holgyfutar recenzense is hasonldan értékelte Couqui alakitasat: dramai
abrazolasa tette 6t egyedivé, tobbek kozott az Esmeralda utolsd felvonésban
megmutatkozé kiizdelem, mely a gydszmenetben szavak nélkil is tokéletesen kiult
Couqui arcara, ,,s minden izomnak, minden vonasnak bizonyos jelentést, s hatarozott
kifejezést” kolcsonzott, ,,behatott a 1€lekbe, s az értelem mellett a sziv gyengédebb
hurjait is megzorgeté” (N. N. 1864g). Sajnalatosnak tartotta, hogy masodik vendég-
szereplése soran csak harom, nem a legjobban megvalasztott balettben lépett fel,
és ez nem biztos, hogy az 6 dontése volt. Jo lenne, ha a férendez6 megvalaszolna ezt
a talanyt. ,,Responde mihi, due Szigligeti!” — zarja sorait (N. N. 1864q).

Noha Couqui tehetségét, sokoldallsagat, szép jatékat, konnyed, valtozatos
tancét, tudatos szinészi jatékat csak méltatni lehetett, az Esmeralda kapcsan a Kalauz
referense a tobbi szereplordl nem tudott kedvezden irni, kivéve a szerepét hitelesen
megformald Lannesz urat Frollo szerepében. ,,Campilli nem kellemes tdncos, mar
kivéniilt miivészetébol, s mint rendez0 szintén nem sok dicsérésre méltot mutat fol.
A tanckar ma is csak Gigy vaktaban jarta, a rendr6l nem igen erds fogalma van s oly
alakok tiintek eld, melyek valoban a szemet sértik” (Josika 1864).

Néhany honappal késébb a Wanderer tobb pontban biralta a Nemzeti Szinhaz
miikodését, miisorpolitikajat, pénziigyi helyzetét, hianyos énekesi és balettallomanyat.
A kritikus pontok kozé tartozott Couqui vendégjatéka is, amely ,,nemcsak az egész
jovedelmet elnyelte, de még azon feliil is megvetendd Gsszeget” (Radnétfay 1864).
Az intendans valaszaban kifejtette, hogy a Nemzeti Szinhaz a balettre ,,soha nem
fektetett valami nagy sulyt, csupan az operdk s egyéb eldadasok feldiszitésére
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tartozik; 6nalld baletteldadasok csak kivételkép adatnak” (Radnétfay 1864). Az elsé
magantancosné, Rotter Mari megallta a helyét az eurdpai hirii vendég mellett, és a
kdzonség a tAnckar munkajat is méltanyolta. Noha Couqui kisasszony 1864 tavaszi
fellépései nem vonzottak annyi nézot, mint egy évvel korabban, minden koltség
levonasa utan el6adasonként 147 forint tiszta haszon maradt a szinhdz kasszajaban

(Radnétfay 1864).%

Osszefoglalas

A tanulmany a primabalerina Claudina Couqui pesti vendégszerepléseinek
(1863, 1864) bemutatasa nyoman arra a kérdésre igyekszik valasz talalni, hogy a 19.
szazadi szinhazkritika, els6sorban Gyulai Pal és kore hogyan vélekedett a Nemzeti
és a nemzeti opera mellett. A kérdéskor targyaldsa szilkségessé tette az egyes
balettprodukciok sajtotermékekbdl rekonstrualhatod recepciojanak részletesebb bemu-
tatasat, illetve tobb kapcsolddo kérdéskor vazlatos targyalasat. Ennek okan roviden ki
kellett térni a magyarorszagi zenész szinpadok helyzetére, az intézményesulés
folyamatéra, a Nemzeti Szinhéz létrejottére, azon belll a balett helyzetére, Campilli
Frigyes munkéassagara. Utdbbi tobb évtizedes tevékenysége sordn a magyar balett
nem tudott kapcsolddni a népi-nemzeti hagyomanyokhoz, nem sikerdilt megteremteni
a nemzeti tancjatékot egy olyan korban, amikor ez a dramaban és operaban alapvet
elvaras volt.

A balett 1884-ig, a Magyar Kiralyi Operahdz megnyitasaig a Nemzeti Szinhazban
kapott helyet a drama és a zenész szinpadi produkciok mellett. A harom szinjatéktipus
azonban nem volt egyenrangu, a drdma primatusa elvitathatatlan volt. A szinikritikusok
elvardsainak a zenés darabok csak kismértékben tudtak eleget tenni, mivel miifaji
sajatossagaiknal fogva a nemzet els6 szinhazaval szemben tdmasztott kivdnalmakat
nem tudtak kielégiteni: a nyelvmivelés ligyét, a nemzeti irodalom fejlesztését nem
mozditottak el6, illetve alapvetd dramaturgiai kdvetelményeknek sem mindig feleltek
meg, foleg a balettek.

A Nemzeti Szinhaz bemutatoi irant Gyulai Pal is érdeklédést mutatott: mar az
1850-es években rendszeresen jelentette meg kritikait, majd a kovetkez6 évtizedben
figyelmét még inkdbb a szinhaz felé forditotta. A magyar szinjatszas iréanti
elkotelezodését annak helyzete és feladata indokolhatta, ugyanis a szinpad meghatérozo
szellemi erdteret képviselt mar a reformkorban, nagy hatassal volt a nemzeti
mozgalmakra, az 6nallé nemzeti kultira Ggyére, a drdma tarsadalmi és nemzeti
szerepének alakuldsara. A drama és a szinmiivészet azért is valhatott kdziiggyé, nemzeti
liggyé, mivel az elnyomas éveiben a Nemzeti Szinhaz volt az egyik olyan kulturalis
kdzintézmény, amely az neoabszolutizmus éveiben is folytathatta tevékenységét,

43 A Févarosi Lapok és a Siirgony is lehozta az irast, valamint a Pester Lloyd (N. N. 1864m)
mar egy nappal korabban.
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igy a magyar nyelv és kultura fellegvaranak szamitott. Feladata a nemzeti 6ntudat
erdsitésében allt, és ez az elvaras fogalmazodott meg minden miivészeti g irdnyaban.

Gyulai, noha figyelemmel kisérte a zenész szinpadi torténeseket is, dramaturgiai
dolgozataiban csak elvétve foglalkozott ezekkel, akkor is ink&bb csak az operéaval.
A balett esetében azonban kivételt tett Claudina Couqui elsé pesti vendégszereplése
kapcsan. Két biralata tobb szal mentén irddott: a konkrét tdncprodukciok értékelésen
tul a balett miifaji megitélésérdl, ennek nyoman pedig a szinjatéktipusok hierarchijaban

A produkcidk kapcsan kifejtette, hogy Claudina Couqui szinpadi jelenléte,
eléadasmodja sokkal mélyebb hatast tett rd, mint a balerinak &ltalaban.
A vendégmiivésznében az foghatta meg, hogy noha hires, virtu6z tanctudéssal biro
balett-tancosn6k mar évtizedekkel korabban is megfordultak pesti szinpadokon,
dramai kifejezésmdd tekintetében — Marie Taglionit leszdmitva — egyikik sem
vetekedhetett az olasz balerina alakitésaival, szinészi képességeivel. Mozdulatai,
tanca 0sszhangban volt a jelenetek altal megkdvetelt kiillonb6zo 1élekallapotokkal,
kell6 bajjal formalta meg a szerepe altal sziikséges érzéseket. Technikai Kivitelezésben
ugyanakkor voltak hianyossagai. A Giselle-ben természetes volt az elmulasa,
a Szerelmes drdégben még tudta fokozni a teljesitményét, képes volt élénken éreztetni
a nézokkel a cselekmény valtozasa szerint folyamatosan alakuldé démoni karaktert.
Gyulai szerint alakitasa a legjelesebb szinésznok szerepformalasaval vetekedett.
Ugyanezt azonban nem tudta elmondani a Farsangi kalandokban latottak alapjan.
Megitélése szerint a darab nem a balett miifajaba tartozott, leginkabb a cselekményt
hianyolta beldle. A primabalerinat is megrotta a rossz darabvalasztas miatt, mivel
dramai kifejezoerejét nem tudta kell6képp megmutatni.

Gyulai biralataiban egyértelmiivé tette, hogy hol a helye a balettnek a muzsak —
drama, opera és balett — kényszer(i egyiittélése soran a Nemzeti Szinhazban. A szinre
vitt tancprodukcidk lattan a hianyos cselekményvezetést kifogasolta a leghevesebben,
ugyanakkor méltanyolta a vendégmiivésznd szinészi jatékat, dramai kifejezderejét,
ami a technikai tudas mellett a sz6beli megnyilatkozés hianyaban a tancosok szamara
rendelkezésére allo legf6bb miivészi kifejezési lehetéség. Gyulai a magas miivészet
hive volt, s noha a tomegkultdratol tavolsagot tartott, a balettet még elfogadhaténak
nevezte. Azonban problémasnak latta, hogy nehezen nemzetiesedett, illetve volt
nemzetiesithetd, valamint folyton érintkezett a tanc tomegkulturalis formaival,
els6sorban a korban oly divatos kankannal. Ezt nehezen toleralta az Uires szérakoztatés,
az érzékek izgatasa miatt.

Barminemi szinhazi produkcioval szemben tamasztott alapvetd elvarasok
kdzé sorolta a dramai cselekmény primatusat, igy a tancos produkciok esetében is a
technikai tudason til ezt tartotta a legalapvetobb kovetelménynek. A drdma miineme
¢s a balett kozott annyi kiilonbséget latott, hogy mig eldbbi a szora, a beszédre épit,
addig ut6bbi zenei kiséret segitségével, tanccal, arcjatékkal és pantomimmal juttatja
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kifejezésre az emberi érzéseket, érzelmeket, ezek révén valik érthetévé a jelenetekbol
Osszeallitott cselekmény. A balett-tancos feladata, miivészete pedig mozdulatok réven
a lélekallapot, az eszme minél hitelesebb kifejezése; a baj, a kellem, a tAnctechnika
ezt kell, hogy szolgalja.

Gyulainal a drdmai cselekmény szervesen dsszekapcsolodott a hos jellemével,
a szereplok fejlédésének lelki indittatdsdval. A valodi drama nem nélkiilozhette a
cselekmény és a jellemrajz 6sszhangjat. Alapkdvetelményként fogalmazta meg,
hogy a jellemabrazolasnak nem a szinfalak mogdott, hanem a néz6 szeme lattara,
a cselekményben kell végbemennie: néhany 6ran beliil kell bemutatni sorsokat, egy
teljes emberi életet, valamint bonyodalmat teremteni, majd azokat megoldani.
Mindez a dramairotol a néz6 figyelmének fenntartasa érdekében gyors, lendiiletes
cselekményszovést kovetelt. A regénnyel ellentétben epizodszerti jelenetekre, tobb
szall cselekményvezetésre, az események lassu abrazoldsara nem latott maédot,
ahogy a részletes és bonyolult dbrdzolasra sem.

IRODALOM

Ajkay Alinka — Csasztvay Tunde (szerk.) 2018. (B)lrodalom: Gyulai P&l az irodalom élén (Reciti
konferenciakodtetek 2). Reciti, Budapest. https://www.reciti.hu/2019/5122.

Angyal Dévid 1911. Gyulai P&l. Budapesti Szemle 148/420: 360—393.

Beke Albert 2017. Gyulai P&l személyisége és esztétikija (Karoli Kényvek: Monogréfia). Karoli
Gaéspar Reforméatus Egyetem — L’Harmattan, Budapest.

Borri, Pasquale 1859. Un’avventura di carnevale. Ripamonti Carpano, Milano.https://www.digitale-
sammlungen.de/en/view/bsb10581466?page=>5.

Boros Janos 2020. Eildsz6. = Bllya Anna Maria (szerk.): Aurdra: A magyar balett sziiletése
(Mihelytanulmanyok 1I/1). MMA MMKI, Budapest. 7-14.

Boz6 Péter 2021. Fejezetek Jacques Offenbach budapesti fogadtatasdnak torténetébsl. Rbzsavolgyi és
Tarsa, Budapest.

Cucchi, Claudina 1904a. Venti anni di palcoscenico; ricordi artistici. Voghera, Roma. https://archive.org/
details/ventiannidipalcoOOcucc/page/n3/mode/2up?q=Claudina+Cucchi.

Cucchi, Claudinal904b. Erinnerungen einer Tanzerin. Hg. v. Otto Eisenschitz. Wien, Leipzig.

Gelencsér Agnes 1984. Balettmiivészet az Operahdzban 1884-1919. = Staud Géza (szerk.): A Budapesti
Operahaz szaz éve. Zenemiikiado, Budapest.151-164.

Gyulai Pal 1908. Couqui Claudina vendégszereplése. = Gyulai Pal: Dramaturgiai dolgozatok I.
Franklin Tarsulat, Budapest. 403-408.

Gyulai Pal 1908. Signora Ristori. = Gyulai Pal: Dramaturgiai dolgozatok I. Franklin Tarsulat,
Budapest. 137-164.

Gyulai Pal 1908. Még egyszer Ristori I-111. = Gyulai Pal: Dramaturgiai dolgozatok I. Franklin Tarsulat,
Budapest. 167-216.

Hoguet, Michel Frangois — Schmidt, Hermann 1841. Robert und Bertrand: Pantomimisches Ballet in 2
Akten. Berlin. https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb00059411?page=6,7.
Jaquemet, Thierry 2022. Az olasz tanctechnika hatisa a balett magyarorszagi meghonositasara.

Tanctudomanyi Kozlemények 14/2: 55-66.
Kakas Marton [Jokai Mor] 1856. Kakas Marton a szinhazban. Vasarnapi Ujsag3/22 (janius 1.): 189.
Kerényi Ferenc 1979. A reformkori magyar tancjatékrol. Dienes Gedeon — Pesovar Erné (szerk.):
Tanctudomanyi Tanulméanyok 1978/79: 123-142.


https://www.reciti.hu/2019/5122
https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb10581466?page=5
https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb10581466?page=5
https://archive.org/details/ventiannidipalco00cucc/page/n4/mode/2up?q=Claudina+Cucchi
https://archive.org/details/ventiannidipalco00cucc/page/n3/mode/2up?q=Claudina+Cucchi
https://archive.org/details/ventiannidipalco00cucc/page/n3/mode/2up?q=Claudina+Cucchi
https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb00059411?page=6,7

CLAUDINA COUQUI PESTI SZEREPLESEINEK SAJTOVISSZHANGJA 31

Kovécs Kélméan 1963. Fejezet a magyar kritika torténetébdl: Gyulai Pdl kritikai elveinek kialakuldsa
1850-1860. Irodalomtorténeti konyvtar 10. Akadémiai Kiadd, Budapest.

Kortvélyes Géza 1966. Balett és néptanc. Muzsika 9/2: 34-35.

Major Rita 1987. Romantika és nemzeti tanctdrténet (1833-1848). Fuchs Livia — Pesovar Ernd (szerk.):
Tanctudomanyi Tanulmanyok 1986/87: 25-44.

Pukanszkyné Kadar Jolan 1914. A budai és pesti német szinészet torténete 1812-ig (Német Philologia
Dolgozatok XII). Pfeifer Ferdinand Kényvkereskedése, Budapest.

Pukanszkyné Kadar Jolan 1923. A pesti és budai német szinészet tdrténete 1812-1847 (Német
Philologiai Dolgozatok XXI1X). Budavari Tudoméanyos Tarsasag, Budapest.

Pukénszkyné Kéadar Jolan 1940. A Nemzeti Szinh&z szazéves torténete . Magyar Torténelmi Téarsulat,
Budapest.

Staud Géza 1984. El6zmények. = Staud Géza (szerk.): A budapesti Operahaz szaz éve. Zenemiikiado,
Budapest. 7-15.

Székely Gyorgy (fészerk.) — Kerényi Ferenc (szerk.) Magyar szinhaztorténet. Akadémiai Kiadd,
Budapest.
hivatasosodas fordulata. VVerso — Irodalomtorténeti folydirat 4/2: 9-46. https://doi.org/10.15170/
VERSO.4.2021.2.9-46.

Torok Zsuzsa 2022. Periodika-tudomany, periodika-kutatés. Az angolszasz paradigma. Irodalomtorténeti
Kozlemények 126/2: 221-245.

Ujvari Hedvig 2023a. A4 Bécsi keringd recepcio- és tarsadalomtorténeti kontextusa Bécsben és
Budapesten. Tanc és Nevelés 4/1: 55-68.

Ujvari Hedvig 2023b. Magyar tematikaju balettbemutatok a Magyar Kiralyi Operahazban Gustav
Mahler vezetése alatt a korabeli sajto tilkrében: (Uj Romeo — Cséardas — Viora). = Paal Vince
(szerk.): Médiatdrténeti mozaikok 2022. NMHH Médiatudomanyi Intézet, Budapest. 41-72.

Ujvéri Hedvig 2023c. Aranyvary Emilia a Bécsi Udvari Operaban. Tanctudomanyi Kézlemények 15/1:
4-24.

Ujvéri Hedvig 2023d. Ujabb adatok Aranyvary Emilia palyaképéhez. Tanctudoményi Kézlemények
15/2: 46-63.

Vaélyi Rozsi 1956. Nemzeti tdnchagyomanyaink sorsa a szinpadon, és a balett az abszolutizmus és a
kiegyezés koraban. = Valyi Rozsi (szerk.): A magyar balett torténetébdl. Miivelt Nép, Budapest.
92-145.

Valyi ROzsi 1956. Az Operahdz megnyitasa elétt a Nemzeti Szinhdzban szinre keriilt balettek jegyzéke
(1849-1884-ig). = Valyi Rozsi (szerk.): 4 magyar balett torténetébdl. Miivelt Nép, Budapest.
146-147.

Wallascheck, Richard 1909. Das k.k. Hofoperntheater. = Die Theater Wiens, Bd. 4. Gesellschaft fir
vervielfaltigende Kunst, Wien. 227-228. https://archive.org/details/dietheaterwienO0Owe/page/226/
mode/2up?g=couqui&view=theater

Zilahy Karoly 1860. Bécsi tarcza. Divatcsarnok 8/11 (marcius 13.).

Korabeli periodikak:

1847-1858
N. N.: Der Humorist, 1847. majus 1. 104. sz. 414.
L: Budapesti Lapok. Ill. = Pesti Napld, 1851. szeptember 29. 467. sz. [1-2.]

H.: K.k. Hoftheater nichst dem Kérthnerthore. = Der Humorist, 1854. december 10. 319. sz. [4.]

N. N. (1854a): Ueber eine Ballet-Vorstellung, welche wir nicht gesehen haben. = Die Presse, 1854.
szeptember 24. 221. sz. [3.]

N. N. (1854b): Hofoperntheater. = Morgen-Post, 1854. december 9. 301. sz. [2.]

N. N. (1854c): K. k. Hofoperntheater. = Fremden-Blatt, 1854. december 9. 291. sz. [3.]


https://m2.mtmt.hu/gui2/?mode=browse&params=publication;34185087
https://m2.mtmt.hu/gui2/?mode=browse&params=publication;34185087
https://m2.mtmt.hu/gui2/?mode=browse&params=publication;34165144
https://archive.org/details/dietheaterwien00we/page/226/mode/2up?q=couqui&view=theater
https://archive.org/details/dietheaterwien00we/page/226/mode/2up?q=couqui&view=theater

32 UJVARI HEDVIG

N. N. (1854d): Dem Ballet ,,Robert und Bertrand...”. = Wiener Zeitung, 1854. december 12. 296. sz. 3413.
N. N. (1854e): Theater. = Osterreichische Illustrirte Zeitung, 1854. december 18. 231. sz. 1847.

Cz.: [c. n.] Pesth-Ofner Localblatt, 1855. november 27.271. sz. [2.]

N. N.: Nemzeti szinhaz = Pesti Napl6, 1855. november 29. 1717. sz. [2.]

Kakas Marton [Jokai Mor]: Kakas Marton a szinhazban = Vasarnapi Ujsag, 1856. junius 1. 22. sz. 189.
N. N. (1857a): Hirflizér = Csaladi Lapok, 1857. jalius 30. 5. sz. 72.

N. N (1857b): Nemzeti szinhaz = Budapesti Hirlap, 1857. julius 31. 173. sz. [2.]

N. N. (1857c): Nemzeti szinhaz = Pesti Napl6, 1857. augusztus 25. 2280. sz.

N. N.: Szinhazi naplé = Vaséarnapi Ujsag, 1858. augusztus 15. 33. sz. 396.

O. R.: Wiener Briefe = Pester Lloyd, 1858. oktober 17. [2.]

1863

T: c. n. = Holgyfutar, 1863. aprilis 11. 43. sz. 342.

Csukéssy Jozsef: Tarka levelek = Holgyfutar, 1863. majus 5. 53. sz. 421.

D.: Nationaltheater = Pester Lloyd, 1863. aprilis 10. [2.]

Gy. P. (1863a): Couqui Claudina k. a. vendégszereplése = Koszoru, 1863. 4prilis 19. 16. sz. 381-382.
Gy. P. (1863b): Farsangi kalandok = Koszort, 1863. aprilis 26. 17. sz. 406.

X: Nemzeti szinhaz. Couqui Claudina tanczmiivészn6 folléptei. = A Hon, 1863. aprilis 21. 90. sz. [2.]
N. N. (1863a): A nemzeti szinhdz nappal = Szinhazi Latcs6, 1863. aprilis 6. 1. sz. [2.]

N. N. (1863b): Couqui k. a. mint Gizella = Szinhazi Latcs6, 1863. aprilis 11. 6. sz. [2-3.]

N. N. (1863c): Couqui k. a. mint a ,,Szerelmes 6rd6g” = Szinhazi Latcs6, 1863. aprilis 13. 8. sz. [3.]
N. N. (1863d): Heti okoskodasok Bolond Miskéatdl, Bolond Miska, 1863. aprilis 19. 14. sz. 61-62.

N. N. (1863¢): Couqui k. a. a ,,Farsangi kalandok”-ban = Szinhazi Latcs6, 1863. aprilis 21. 16. sz. 62.
N. N. (1863f): c. n. = Holgyfutéar, 1863. prilis 23. 48. sz. 383.

N. N. (1863g): Nemzeti szinhdz = Pesti Napl0, 1863. prilis 26. 3960. sz.

N. N. (1863h): Heti okoskodasok Bolond Miskéatdl = Bolond Miska, 1863. méjus 3. 16. sz. 69.
N. N. (1863i): Németorszag = Holgyfutar, 1863. julius 2.

1864

2. Pester Briefe = Pester Lloyd, 1864. aprilis 26. 95. sz. [2.]

Bulyovszky Gyula (1864a): A hét torténetébdl = Nefelejcs, 1864. 4prilis 10. 2. sz. 21-22.

Bulyovszky Gyula (1864b): Szinhazi szemle = Nefelejts, 1864. aprilis 24. 4. sz. 45-46.

—i —r.: Egy hét torténete = Csaladi Kor, 1864. aprilis 10. 15. sz. 352—-253.

Josika Kalman: Nemzeti Szinhaz = Kalauz, 1864. aprilis 17. 15. sz. 119.

N. N. (1864a): c. N. = Koszoru, 1864. aprilis 3. 14. sz. 335.

N. N. (1864b): Nemzeti Szinhaz. April 2. Couqui k. a. elsd follépte = Févarosi Lapok, 1864. aprilis 6.
78. sz. 346.

. N. (1864c¢): Nemzeti Szinhaz = Févarosi Lapok, 1864. aprilis 8. 80. sz. 354.

. N. (1864d): Nemzeti Szinhaz = Févarosi Lapok, 1864. aprilis 9. 81. sz. 358.

. N. (1864e): Gallmayer k. a. kankanja. = Fovarosi Lapok, 1864. 4prilis 12. 83. sz. 365.

. N. (1864f): April 10. ,,Esmeralda” — ballet, Couqui k. a. mint vendég = Févarosi Lapok, 1864. aprilis 12.
83. sz. 366.

. N. (18649): Nemzeti szinhaz = Holgyfutar, 1864. &prilis 14. 44. sz. 356.

. N. (1864h): Nemzeti Szinhaz = Févarosi Lapok, 1864. aprilis 15. 86. sz. 377-378.

. N. (18641): Heti szemle a nemzeti szinhaz dramai eléadasok felett = Pesti Naplo, 1864. aprilis 23.
4256. sz. [1-2.]

. N. (1864;): Fovarosi hirek = Fovarosi Lapok, 1864. aprilis 24. 94. sz. 409.

. N. (1864k): Heti szemle a nemzeti szinhaz dramai eldadasok felett = Pesti Naplo, 1864. aprilis 29.
4261.sz.[2.]
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N. N. (18641): F6varosi hirek = Févarosi Lapok, 1864. aprilis 30. 99. sz. 429.
N. N. (1864m): Tagesneuigkeiten = Pester Lloyd, 1864. szeptember 14. 209. sz.
Radnoétfay Sdmuel: Valasz a ,,Wanderer”-nek = A Hon, 1864. szeptember 15. 210. sz. [2-3.]

Letolthetd illusztraciok:

https://www.theatermuseum.at/onlinesammlung/detail/404517/?offset=0&Iv=list
https://www.theatermuseum.at/onlinesammlung/detail/582494/?offset=8&Iv=list
https://www.theatermuseum.at/onlinesammlung/detail/522483/?offset=6&Iv=list
https://www.theatermuseum.at/onlinesammlung/detail/609245/?0ffset=12&lv=list
https://www.theatermuseum.at/onlinesammlung/detail/609249/?0ffset=15&Iv=list
https://www.theatermuseum.at/onlinesammlung/detail/612109/?0ffset=18&lv=list
https://www.theatermuseum.at/onlinesammlung/detail/612111/?0ffset=20&Iv=list

,NU PREA ADUCEM, DE OBICEIL, JERTFE BALETULUI - ACEST LUX TEATRAL —, INSA...”
Acoperirea in presd a aparitiilor Claudinei Couqui in Pesta,
cu privire speciala asupra criticilor lui Pal Gyulai

(Rezumat)

Prim-balerina de origine italiana Claudina Couqui (1835-1913) a dansat ca artista invitata in
numeroase orase europene de-a lungul carierei sale, aparand de mai multe ori la Teatrul National din
Pesta, in cursul anilor 1860. Debutul sau in stagiunea din 1863 a fost precedat de o asteptare considerabild
si a fost primit cu entuziasm, ceea ce a determinat revenirea ei in capitala Ungariei, in vara urmatoare.
Aparitiile Claudinei Couqui sunt remarcabile nu numai dintr-o perspectiva a istoriei dansului, ci si
pentru reactiile critice si estetice pe care le-au starnit in presa contemporana si in discursul literar.
in special, acestea au determinat reflectii asupra statutului baletului in cadrul institutional si teatral
national, un discurs in care singurul text dramaturgic cunoscut al lui Pal Gyulai privind baletul ocupa
un loc central. Acest studiu incearca sa reconstituie receptarea critica a spectacolelor lui Couqui,
subliniind consideratiile estetice si institutionale mai largi pe care acestea le-au adus in prim-plan.

Analiza aparitiilor lui Couqui in calitate de invitat necesitd o cercetare mai ampla a pozitiei
cu misiunea Teatrului National, care era vazut in Ungaria de la mijlocul secolului al XIX-lea drept un
vehicul-cheie pentru modelarea identitatii nationale, cultivarea limbii maghiare si promovarea unei
culturi literare nationale. Analiza ridica, de asemenea, intrebari cu privire la asteptarile criticilor si
teoreticienilor fatd de dans ca forma teatrala, in special intr-o perioada in care scena era consideratd un
forum central pentru viata publica si pentru construirea natiunii.
in acea perioadd, dar ilustreaza si modul in care dansul scenic s-a intersectat cu dezbaterile culturale
privind identitatea nationald si legitimitatea artisticd. Studiul examineazd nu numai spectacolele
individuale ale lui Couqui, ci si discursul critic pe care ele 1-au generat, acordand o atentie speciala
pozitiei evaluative a lui Gyulai. Scrierile sale oferd o perspectiva asupra modului in care baletul s-a
pozitionat fatd de traditiile mai bine stabilite ale dramei si operei si dezviluie tensiunile inerente
incercarilor de a integra un gen teatral nonverbal, dar extrem de expresiv in cadrul estetic si ideologic
al culturii nationale maghiare.

Cuvinte-cheie: Claudina Couqui, Pal Gyulai, balet, Teatrul National, Opera curtii imperiale
din Viena.
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“WE DON’T USUALLY LIGHT BIG SACRIFICIAL FIRES TO BALLET —
THIS THEATRICAL FRILL —, NEVERTHELESS...”
Press Coverage of Claudina Couqui’s Guest Appearances in Pest,
with Special Regard to Pal Gyulai’s Criticisms

(Abstract)

The Italian-born prima ballerina Claudina Couqui (1835-1913) performed as a guest artist in
numerous European cities throughout her career, making several appearances at the National Theatre
in Pest, in the 1860s. Her Hungarian debut in the 1863 season was preceded by considerable anticipation
and met with enthusiastic reception, prompting her return in Hungary’s capital the following summer.
Couqui’s appearances are noteworthy not only from a perspective of history of performative dance but
also for the critical and aesthetic responses they elicited within contemporary press and literary discourse.
They prompted reflections on the status of ballet within the national theatre system, a discourse in which
P4l Gyulai’s only for-the-stage text known to concern ballet occupies a central place. This study seeks
to reconstruct the critical reception of Couqui’s performances, highlighting the broader aesthetic and
institutional considerations they brought to the fore.

The analysis of Couqui’s guest appearances necessitates a broader inquiry into the position of
ballet among theatre genres — especially in relation to recited plays and opera — and its compatibility
with the mission of the National Theatre, which was widely regarded in mid-19th-century Hungary as
a key vehicle for shaping national identity, through cultivation of Hungarian language, and by fostering
a national literary culture. It also raises questions regarding the expectations of critics and theorists
toward dance as a theatrical form, particularly during a period in which the stage was considered a
central forum for public life and nation-building.

This investigation not only sheds light on the possible interpretations regarding ballet at the
time but also illustrates the ways in which stage dance intersected with cultural debates about national
identity and artistic legitimacy. The study examines not merely Couqui’s individual performances but
also the critical discourse they generated, with special attention to Gyulai’s evaluative stance. His writings
offer insight into how ballet was positioned vis-a-vis the more established traditions of recited plays
and opera and reveal the tensions inherent in the attempts to integrate a nonverbal, yet highly expressive,
theatrical genre into the aesthetic and ideological framework of Hungarian national culture.

Keywords: Claudina Couqui, Pal Gyulai, ballet, National Theatre, Vienna Court Opera.
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