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Burjanz6 cserék — bevezetés és problémafelvetés

,A radikéns a térbeli bizonytalansag [...] imagindriusdanak
elsédleges lakoja, a valahova tartozas

levalasztasanak (décollage) aktiv gyakorléja.”

(Bourriaud 2019: 172)

Seftelés, pult alol eladott masodik kenyerek, tobb naposra nyult beszerzéutak,
Oszer, KGST-piacok. Cserék és atjarasok a kommunizmus és rendszervaltas hétkdznap-
jaiban: a »fabrikalas« rejtett praxisai, amelyek kihagasok (De Certeau 2010) és
ellendrizhetetlen gesztusok révén realizalodhattak. A diktatura omladozo falai kozt
megvaldsulé cseregyakorlatok, mint az nyugati arucikkek atszivargasa és a propagandat
leleplez6 valds informacié csorgedezése, egyszerre voltak pragmatikusak, azaz talélés-
biztositékok, és szimbolikusak: hordozték az ellenallas lizenetét. A csere térbeli
vonatkozasai a kortars diktatlra-elbeszélések és filmpoétikak szdvetében is nyomot
hagytak, hiszen a totalitarius rendszerek nagy torténetébe agyazott privat én-elbeszélések
szorosan 0sszefonddnak a diktatra otthonaul szolgalo tajak és az Gjjaépitett varosok
sajat torténetével. A rendezés, rombolas, atalakitas, egységesités mozgasai szervesen
épilnek a kommunizmus-narrativakba, akarcsak a homogenitast megtor6 lokalis
elemek, helyi legendak.? A totalitarius hatalmi berendezkedéssel szemben jatékba
hozott apré taktikak, cselek (De Certeau 2010: 18-19) kétségtelenil beszivarognak
a kulturalis és muivészeti figyelemtérbe.

Michel de Certeau-t Michel Foucault és Henri Lefevbre mellett a térbeli fordulat
el6készit6i és megalapozoi kozt tartjak szamon (Berger 2018: 30-31). Bar Foucault-
hoz hasonldan de Certeau is szamolt a tarsadalmi terek panoptikus szerkezetével,
praxiselméletében a kreativitdsnak is szerepet szant: a hétkdznapok embere altal

! Filmes és televizios alkotasok koziil kiemelhetd Cristian Mungiu Mesék az aranykorbol
(eredeti cimén: Amintiri din Epoca de Aur) cimii 2009-es munkaja, de Tompa Andrea regényeiben is
talalunk hasonld mitoszteremtd, anekdotakat siiritd részeket. Vo. Balazs Imre Jozsef 2010. Talalkozé
torténetek. Tompa Andrea: A hohér haza. Torténetek az Aranykorbdl. Korunk 21/10: 111-113.
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végzett praxisokat miivészetnek, poiészisznek (De Certeau 2010: 12) tekintette, ahol
kifejezodhet a passzivnak tételezett fogyaszto tomegek ellenallasa. Elgondolasaban
a cselekvok nem egyetlen, jol kdrvonalazott hatalmi viszony kikezdésén munkalkodnak,
hanem a ,,helyek kozotti cselekvést valasztjak™ (Szekeres 2005: 48). A de certeau-i
praxiselméletben a térbeli jelenségek és tevékenységek elsdsorban nyelvelméleti-
szemiotikai szempontok mentén tarulnak fel, igy szempontrendszere a majdani térbeli
fordulat poétikusabb iranyainak is Gtmutatéul szolgal (Berger 2018: 32). De Certeau-nal
a hétkoznapi cselekvések egyszerre jelennek meg cselekként és eltévelyedésekként,
melyeket a meglepetés-mozzanat, a kiszdmithatatlansag felszabadito tudata kapcsol
Ossze. De Certeau latdsmadija kozel all a sajat megfigyeléseimhez a kortars irodalmi
rendszervaltas-narrativakat és az dllamszocializmust valto iddszak reflexiv, miivészi
Ujrajatszasait illetéen. Bar a szemiotikai elemzés helyett sajat kutatasomban a terek
és film formai megalkotottsaga utat nyit a metaforikussag irdnyaba, mely rétegzettség
tovabb arnyalja az Gjrabeszélt terekhez valo kapcsolodasi lehetdségeket.

A tanulmany alapjat olyan kultiratudomanyos iranyzatokban és miivészi
gyakorlatokban valé elmélyulés képezte, amelyek a kommunizmusok utani idészak
torténelmével és az akkor sziiletd, kétélii diskurzusokkal — példaul a tranzitolégia Kelet-
és Nyugat-Eurdpa tarsadalmainak infantilizacion alapulé megkilonboztetésével (Buden
2009; Us, 2025) — szembeni tarsadalmi kdzony és tudatlansagbol fakado feltiletesség
javitasara tettek eréfeszitést. Ezen alkotasok poétikajukkal, nyelvhasznalatukkal és
az Ujrajatszott, fiktiv mozgasformaikkal egyarant ramutatnak: a mindenkori panoptikus
hatalomtérben burjanzé leuralési- ellenallasi gyakorlatok rég ,,tullognak”™ a posztkommu-
nista kritika hatokorén, igy a kortars miivekben megjeleno cselekvésformakat, ellenallo
potencialt is érdemes mas, tigyszolvan praktikusabb nézopontbdl feliilvizsgalni.

Ezzel 6sszhangban Codruta Cuceu irdsaiban azonositotta a posztkommunista
orokségének feldolgozasat elvégzendd tarsadalmi feladatként tételezte (U6 2019:
360). A posztkommunizmus kritikai potencialjaval szamot vet6 Kortars elméletek
hangsulyozzak: a probléma nem pusztan az, hogy nem termelddnek ki hatékony és
,»kézzelfoghatd” valaszok a jelenbe atnytlé hatalmi mechanizmusok, stratégidk
szétszalazasara, eltéritésére. Alapjaiban valtoztatna meg a diskurzust, ha szamot
vetnénk sajat kelet-eurdpai ,,tehetetlenségiinkkel”, mikézben cselekvéssé is formaljuk
ezt a felismerést (Buden, 2025). Ebben nyujthat segitséget a tér és human agensek
szoros Osszefiiggését, egymasrautaltsagat tematizald miivészi archivum Ujranyitasa,
mely kozelités egyben a csere-cserjék burjanzésara vald raeszmélést is jelentheti.
A tanulméanyban vizsgalt rendszervaltas-reprezentaciokban az emberek (és akar
emberen tali entitasok) kozti cserék kettds funkcioval birnak: a tranzakcidok
megvalositasa nemcsak megellegezi a hidnygazdasagbol piacgazdasagba valo
tranziciot, hanem helyi értékli szabadsagigényt is kifejez. Vizsgalatom elsdsorban
jol kortilhatarolhato helyekhez és terekhez kotddik, annak dacéra is, hogy a miivészeti
tajékozodas alapjai ma mar a globaliz&cié altal meghatérozottak. A globalizacios
mozgasok kdvetkezményeként a milivészeti gyakorlatokban a szilardsagot, rogzitettséget
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sodr6 aramlas, Ujfajta kozosség-képzetek valtjak fel. Transzkulturélis és transznacionalis
viszonyrendszerekben mozgunk, mely dsszefliggésekben a lokalitas mas mddokat
keres a homogeén felszin attorésere — az ¢é16 helyektdl, a kapcsolodas lehetdségétol
valo teljes elszakadas feltételezése ugyanis nem életszer allasfoglalas (Bourriaud
2019: 171-172).

Az egykori kommunista blokk orszagaiban tobb olyan irodalmi mii és filmes
alkotas formalta az utobbi két évtized miivészeti diskurzusat, amelyek a totalitarius
rendszerek hivatalos torténetébe agyazott privat én-elbeszélések tériesilését perfor-
maéltak, s a kommunizmus 6rokségének feltarasakor kitlintetett szerepet tulajdonitottak
helyhez kotottsegliknek. Tompa Andrea A hohér héza cimii regénye az erdélyi ,,Fordulat-
prozak” (Banyai 2016a: 29) araméaba kapcsolhatd, egy ,,Erdély-re-prezentaciot” (uo.)
hoz létre. A nyelvi megragadhat6sagrol is aktivan gondolkodd széveg mar nem egyetlen
kikristalyosodott iddpillanat kdvetkezményeként hivatkozik a diktatorikus rendszer
bukasara: narrativadja megképzésekor az atmenet elemeire épit — a fordulatbol
tobbtényezds, id6- és térhatarokkal bizonytalanul megragadhaté mozgésforma lesz.

A regény keretes szerkezetii, lapjain voltaképpen az 1989-es ikonikus évszam
lokélis értékkel bird idéhatarra valasat kovethetjilk nyomon (Béanyai, 2016b: 16):
a torténet kezdetén a kolozsvéri forradalmi események kibontakozésanak pillanataban
jarunk, és ide térlink vissza a regény utolso, ‘89 kardcsony cimii fejezetében is. A teljes
szOvegvilag a bukas torténelmi pillanatabdl épitkezik, latszolag ez az origo és a végcél is:
ami az 1989 decemberi ,,k6z6tt”-ben zajlik, egyszerre magyarazat és eredmény, hiszen
a korkords idében az ok-okozatisag is felcserélodik. A szoveg koztes terei egyre
tavolabbi multba nyal6 események lancolataként jelenitddnek meg. Bar a kiilsd
nézépontu narrator tobbnyire a T. A.-t, a kolozsvari bolcsészlanyt kdveti szorosan a
feln6tté valas Gtjan, néha azért maga is eltévelyedik, igy a regény T.-k és Kiihnok
tébbgeneracios, 6sszefon6dd, majd szétvald emléktaraként, Kolozsvar folyton valtozo
terébe ivodott csaladtorténeteként is olvashatd. Tompa regénye csaladfékuszinak
mondhat6, hiszen egyik nagy tétje a foszerepld T. A. apjahoz fiiz6d6 bonyolult
viszonyanak megszovegezése, de az érzékeny nyelvii fikcio ezen tGlmutatdan is
pontos képet ad az elnyomd rendszerek tagabb tarsadalmi-kulturalis kérnyezetérdl.

Mig Tompa szereploi a regény €s a kommunizmus negyven évét végtelenito
korkoros idoben keresik a boldogulast, addig Fekete Ibolya 1995-ben bemutatott Bolse
vitjdban mar 1990-et irunk, a falak leomlottak, megnyiltak a hatarok: a szabadséag
megvalosult 1étallapot, az egykori Szovjetuniobol érkezd szereploket kovetve meg
sem allunk a Kis-Nyugatként ismert Budapest felszabadult kbzegéig, amely a tranzit-
idészakban a Nyugat és Kelet egyik legfontosabb talalkozohelyeként hiresiilt el.

Fekete a térbeli fordulattal narrativajukban és szerkezetiikben is szamot vetd
Erdély-reprezentaciok elétt két évtizeddel, a Budapesti Iskola jellegzetesen hibrid
(fikcids és tényszeri elemeket elegyitd) dokumentarista stilusdban (Zalan 2005;
Gelencsér 2013), részben friss dokumentumfilmes és interjufilmes nyersanyagabdl
kiindulva alkotta meg a Bolse vitat (Danél 2020). Az arusokkal, utazokkal és
helyiekkel benépesitett torténetben Kitiintetett szerep jut a nomad identitasok térhez
fliz6dé viszonyanak, valamint ezen identitasok gydkereitdl nem fiiggetlenithetd
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térkoncepciok kiilonbségeinek. Az idegenségek elorelathatatlan viszonyba rendezddnek:
letapogatjak egymast, s ugyan a viszonylagos terekhez tapadd identitasok leginké&bb
formétlansaguk révén meghatarozottak, sosem olvadnak homogén masszava.
Az idegenség tartos és kdzvetlen tapasztalatta lesz, s bar a szerepl6k probalkoznak a
forditassal és kdzeledéssel, a massag behatarolhatatlan s nem kevéssé bizonytalan
érzetéé a dontd szo. A kétszeresen keretes szerkezetl film Jura, Vadim és Szergej,
harom szovjet fiatal, Erzsi, a talalékony magyar nagyvarosi n6, valamint Maggie és
Susan, a két nyugati fiatal sorsforditd budapesti életszakaszat tarja elénk: a karakterekre
ratalal a szerelem, &m ezen érintkezések, surlddasok kiteljesithetetlennek bizonyulnak,
s a személyes narrativak dsszeérésének kudarcat a narrativ szerkezetben a forradalmi
remények és Ujrakezdés ellehetetleniilése koveti.

A regény és film rovid bemutatasaibol ugy tlinhet, hogy a targyalandé miivek
a lokalitas és transzkulturalis oldottsag altal jeldlt két pdlust szinte kizardlagosan,
keveredés nélkil képviselik. Tanulmanyomban ezért arra teszek Kisérletet, hogy
kimutassam, a cseregyakorlatokban elegyedd transzkulturalitas és lokalitas aspektusai
mindkét miiben jelen vannak, pusztan a torténetvilagokban végigkovetett szerepl6khoz
hasonloan ki kell varnunk a megfelel6 alkalmat a taktikus cserék és az dtmenetek
létrejottéhez, megnyilatkozasahoz (De Certeau 2010: 62). A human fokusz kiszélesi-
tésével a cserék csempészgyakorlatokka valnak, amelyek képesek visszaadni valamit
az arctalanitott terek helyszeriiségébdl. A tranzakcids és transzlacios gyakorlatok,
a csereterek és az ttkeresd identitasok vizsgalata pedig végiil arra is valaszt adhat,
hogy az elemzett miivészi reprezentaciokban mennyiben tekinthetd bevégzettnek és
sikeresnek a rendszervaltasként elhiresilt, kommunista malt és neoliberalista jelen
kozti atmenet, és hogy ezen reprezentaciok transznacionalis léptékvaltasa mennyiben
jelent fordulatot az érzékelésben és a nyelvben.

Nem-helyek csereterei: piacok, romok, lakasbelsok

Michel de Certeau a varosban végrehajtott sajatos gyakorlatokat a sétalas
aktusaval példazza. Elméletében e bolyongd és folyamatosan célt tévesztd miivelet
kozvetlen eredménye a varos helyeinek térré valtoztatasa (De Certeau 2010: 122-123).
Eképp a tér hasznalatba vett helyként értelmezddik, melyet a varost atszeld és hasznalo
szubjektumok egymast keresztez6 mozgasai formalnak (Uo.: 140-141). A terek a
helyeknél dsszetettebb jelentést feltételeznek: a tér mindig eseményre, mitoszra és
torténetre tett utalds is, azaz a sétalaskor feltérképezett, birtokba vett terek az iras
(és olvasas) ,,vadorzasatol” sem esnek tavol. De Certeau érvelése mentén szamos
térbeli gyakorlatrdl (a tanulmany szempontjabdl jelentds cserérdl) kideriil: lehetévé
teszi a tér antropologiai és mitikus megtapasztalasat, utal az ismerds és megtervezett
varoskép ,.homalyos mozgékonysagara” (Uo.: 119).

Mig a tér fogalma hangsilyozza a kommunizmus varosképébe szervesen
beéplilt szurkezonak, cselekvés altal identikussa tett helyek meglétét, Marc Augé
nem-hely definicidja épp az arctalanitottsig révén megtévesztévé valt tériestilést
jelenti, mely szoros Osszefliggést mutat a megnevezés szimbolikus és Kkiliresito
hatalmi gesztusaval. Mig a hely identitast és emlékezetet tételez, a hétkdznapi ember



CSERETEREK ES ATMENETI IDENTITASOK 203

nem-helyeihez leginkabb ideiglenes semmitmondas és magany tarsul (Augé 2012: 47).
A nem-hely meghatarozasakor Augé a hely és ember kdzvetlen érintkezésének,
az ¢él6 kapcsolatdnak megsziinését emeli ki mint kétségteleniil modern fejleményt:
az emberi viselkedés megvaltozasaval, a viszonyulas feliiletessé¢ valasdval kezd6dik
a tapasztalatisagtol valo eltdvolodas, mely fiktivként pozicionalja Ujra az egykor
helyként felismert tériestiléseket a szubjektum szdméra (Uo.: 51). A megvaltozott
viszonyulasmod a késébbiekben magaval vonja az ujfajta, arctalan terek létesiilését:
repiil6terek, autopalyak, szupermarketek épulnek, és a szubjektum bonyongésa
kétségbeesetté valik, elveszettsége a tetdfokara hag. Bar a francia teoretikus kilencvenes
években kiadott kotetében Ggy véli, a kelet-europai orszagok viszonylagosan megérizték
egzotikussagukat, még identikusak és karakteresek (Augé 2012: 62), az allitas
mivészi gyakorlatban kifejezdd6 cafolatanak is tekinthetjiik a Bolse vita Budapest-
képét is (a filmbdl kiiktatodnak a jellegzetes, ikonikus helyek, tereken haladunk
keresztiil, a szerepldk Utjai nem-helyeken keresztez6dnek). A keleti blokk orszagaiban
a hatalom uniformizal6 akarata kényszeriti nem-helyek benépesitésére a tarsadalmat,
¢és a végeredmény a sziikdsségben idézi meg a nyugati ember lanyhadt, koordindlatlan
bolyongasat a béség piacan — végérvényben mindkét véglet idegen, otthonossagtol
és identikussagtol megfosztott ¢l6helyet tar elénk.

De hogyan kapcsolodik egymashoz a miivészi reprezentaciokban a diktatorikus
zartsag, az ebbdl vald kimozdulds és a csere praxisa? A diktatarareprezentaciok
csereaktusai mindenekel6tt az atmenet homalyos nem-helyeinek sajatos aktusaként
értelmezddnek, ahol 1étrejohet a mozgasteret korlatozo hatalmi miikodések (legyen
$z0 a privatizaciordl vagy az dnmagat Gjratermeld diktatararol) poétikatdl sem
mentes ellenreakcidja. A hétkoznapi cselekvO szamara igy Osszeér az attetsz6
helyekbdl valé kilépés vagya és a kimozdulasi torekvés. A biztos pontok eltiinésével
megszaporodnak a csereterek és a hozzajuk kothetd taktikak (De Certeau 2010: 19),
melyek katalizaljak és megszilarditjak a tranzitidészak valdsagat (1asd: KGST-piac
Osszevisszasaga, 6szer amobaszeriisége, kigy6zo mozgasa). A csere ennek értelmében
mindig megbontja a hatalmi elrendezédések és az ezeknek alavetett szubjektum hatarait,
de a kihagas Ujra is termeli a hatalom &ltal leuralt helyeket: ,,nem létezik hatar, amely
tokéletesen athaghatatlan volna; ugyanakkor Ures hivalkodas lenne a hatarsértés, amely
csupén egy illuzorikus vagy arnyszerii hatért hagna at. Am létezik-e igazan a hatar azon
gesztuson kiviil, amely diadalmasan atmetszi és megtagadja?” (Foucault 1999: 74)

Az atmeneti idészakban a cserék végrehajtasa mellett az utazéds bizonyul a
legotthonosabb mozgasformanak. Ennek felismerése Augé és de Certeau nem-helyeit
és bolyongd, minduntalan transzgresszidkba keveredd szubjektumait a transzkulturalis
emlékezet és hatartudomanyok elméleti kereteihez kdzelitik. A transzkulturalizmus és
transznacionalizmus cserefolyamatai feldl kozelitve a kritikai kultirakutatas diszkurziv
terében idészeriitlen homogén, lehatarolt, biztos korvonalakkal rendelkez6 kultarakrol
¢és foldrajzi helyekrdl nyilatkozni: a ,konténerkulturat” (Jablonczay 2022: 413)
veégervényesen felvaltottak a tobbiranylsag, a folyamatos forditas, a transznaciondlis
deterritorizacio (Deleuze—Guattari 2009; Foldes 2016: 446) és a hibriditas kulcsfo-
galmai (Welsch, 1999; Németh, 2018: 9-10). A folyamatos mozgas altal meghatarozott
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posztmodern szubjektum végleg lemondani kényszeril a modernitasbél ismert
identitdsformakrol, melyek a nemzeti, vallési, szexualis, foldrajzi és torténelmi
belegytkerezettséget tekintették kiindulépontnak, és a nomad életformat és
szemléletmodjat teszi magaeva (Bourriaud 2019: 161). Ez persze korantsem a
tarsadalmak, nyelvek, kultirak és foldrajzi helyek kdzt hiz6do hatarok eltorlését
jelenti: a globalizalt vilag nem hatarnélkili, hanem hatarokkal és hatarathagasokkal
benépesitett (Sandor 2016: 60). ,,A hatar bizonytalan kdrvonal(, &tmeneti érintkezési
tertilet, olyan képz6dmény, amelyet a politika és jogalkotas, a fizikai és foldrajzi kijelolés,
a megfigyelés és ellenérzés hatalmi praxisai” tartanak fenn (Uo; Van Houtum-—
Kramsch-Zierhofer 2005: 3).

A tanulmanyban cserék és csereterek fel6l elemzett alkotasokban alapvetd
tapasztalat, hogy a Kelet—Nyugat kiilénbségeit fenntarté hatarmunka (Rumford
2012: 897) kihivasok elé éallitja az atjarhatdsag fogalmat. A geokulturdlis kotottségi
rendszerekbdl szabadul6 szubjektumok térelbeszéléseiben Uj hangsulyokat kap az
Onszabalyozas, az ismeretek elbizonytalanodasa, mivel az Utra kelés dsszezavarja a
térosszefliggéseket és irdnyokat (Faragd 2015: 181). Az Ujramondasokban a gyokere-
zettségbOl, erdszakkal besziintetett identikussdgbol mozgékonysag fele felnyilo
posztkommunista identitas az uniformizacids program arctalan tereibol 1ép ki a
globalizalt vilag nem-helyeibe, a romokbdl és nyomokbol Osszetakolt térkép
kialakitasa Gigyszolvan ismerés gyakorlat szamara. Am varakozéasaival ellentétben a
globalizacios térbe valé kiaramlasban nem a transznaciondlis egymasba fonodas és
felszabadito fluiditas valik meghatarozé élményévé, hanem az utra kelés és ,,masholba”
érkezés jozanitd kortilményei, ahol a markéns eltérések kitiremkedései jelentik az
egyedili kapaszkodét.

Cserék és utazok mintazatai a rendszervaltas utani Magyarorszagon
(Fekete Ibolya: Bolse vita. 1995.)

,»INehéz felidézni, hogy hogy érzi magat az ember valtozas kdzben. Amikor az
elképzelhetetlen egyik naprol a masikra magatol értetddo lesz.” —hangzik a Bolse vita
feltitésében, mikdzben a mozgd kamera a magyar-osztradk hatarvidéket pésztazza,
Kibelezett autdroncsokat és az atjutas euforikus pillanatait rogzitve. A nézének mar a
prolégusban is csak a képsorok ala illesztett feliratok, valamint a zaszIlok segitenek
tajékozddni, az 6rom Berlintél Bukarestig foliilirja a behatarolhatosag kitétjét,
aromaniai, magyarorszagi és kelet-német helyszineket egymasra rétegzé kollazs alatt
ugyanlgy Beatrice-szam sz0l alafestésként. A Bolse vita elsésorban szerkezetével
mutat ra, hogy a linearitasaban szolgalelklien valosaght felidézés sziikségtelen
esszencializalas, er6szakos sziikités lenne az atcsuszasok, kapcsolatteremtések
¢és alakulasukban megmutatott cserefolyamatok stirti szovedékéhez képest, mely
az idegenként Magyarorszagra érkezé szerepl6k jovoteremtd aktusainak ad otthont.
A fiktiv és archiv elemeket kombinalo film el6zménye és legfobb viszonyitasi pontja
Az Apokalipszis gyermekei cimii dokumentumfilm, melyet Fekete Ibolya 1991 és
1992 kozott forgatott. Ebben a késobb Jurat alakitd szinész Jurijként mesélt sajat
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torténetérol, terveirdl a kameranak, majd életanyagat atgyurva szereploként tért vissza
a megfilmesitésbe (Danél, 2020).

A Bolse vita kimozdit a passzivitasbol, minden erejével az ismerds terek Gjboli
felfedezésére, kritikus szemléletére késztet; feliilirja és elbizonytalanitja eldzetes
mesél a rendszervaltas utani tranzitidészak boldog idejérdl, mivel szamol a megje-
lenitett terekre problématlanul rairédd privat és kollektiv emlékek veszélyeivel.
Ehelyett a kelet-europaisag regionalis transznacionalis tendenciak feldli értelmezését
adja, egy eddigiektdl eltér6 Budapest-tapasztalatot kindl: a lokalitas érzetét, az
»arculatot” kolesonzd kitiintetett helyek lathatatlanok maradnak, a koztes-eurdpai
jellegen tul a konkrét helyszinre feliratok és beszélgetések utalnak. A perspektivavaltas
lehet6séget ad arra, hogy a néz6 az utazokkal egyiitt jarja be a varos nem-helyeit,
melyek az athaladok szamara az egyediili ismerdsséget jelentik. A Keleti palyaudvar,
boltok, gangok, piacterek, ideiglenes szallasok, romos épliletek haldjaban nehezen
ismerhet6 fel a hidak, Duna, Budai Var és parlament altal meghatarozott (és igy
befogadasra mar a talalkozas pillanata elott elokészitett) latkép. A nyelvi heterogenitas
is a poziciovaltast surgeti: a film Ggy szol Budapest tereirdl és a rendszervaltas utani
tapasztalatrdl, hogy kozben alig halljuk és olvassuk ki beldle a kapaszkodot jelentd
magyar szavakat €s ismerds poziciokat. Az alkotés a nyitas kitettségével szembesit,
kavargo, folyamatosan egymasba ér6 és egymasra irodo torténései az egyes nyelvektol
és kulttraktol eloldodo, kozos pontokat, atjarasokat keresé kommunizmus-tapasztalat
megfogalmazasara tesznek kisérletet. A film a kitiintetett nyelvvel és nézdponttal
szembeni szkepszist is tematizalja, a polifonikussagban rejlé érzékenység mellett
érvel. A magyarsag pusztan kulturalis utaldsokban és termékekben koszén benne
vissza: zenék, feliratok és utcatablak utalnak a lokalis jellegre, de sosem oldjak fel a
masikka leendés egyid6ben kényelmetlen és izgatd kotelezettségét.

A filmezés sajatossaga, hogy az arctalan terek sokasagaban individualizalni
igyekszik a tranzitidentitdsokat: emiatt a kameraba beszélés dokumentumfilmes
gesztusat is atmenti a fikcios térbe. Jura, Vadim, Maggie és Erzsi néhanyszor attorik
anegyedik falat, és kdzvetlen viszonyba lépnek a nézokkel, megmagyarazva valamit
a bels6 miikddésiikrdl, illetve a torténet kereten kiviili eldzményeirdl. A nézoi
tapasztalat és a szereplOk altal atélt viszontagsagok és varatlan 6romdk azonban
jocskan széttartd tendenciat mutatnak: mikozben a filmnézéssel a néz6 kozosséget
vallal a szovjet, a jugoszlav és a kidbrandult Nyugat szempontrendszereivel, a szereplok
hatartalansagtapasztalata az egymasra irdasokban leginkabb csak megkérddjelezddik.
A nézokkel ellentétben a film karaktereinek nincs lehetdsége reflexiv tavolsagot
venni a terektdl, amelyekbe belekeriilnek, nem alkalmazhatjak a visszatekerés és a
feliratozés stratégidit, igy csak az arucsere, eltévedés és hatarszegés kockéazatos
taktikaira hagyatkozhatnak.

Az egyetlen névvel illetett tériesség a Csonak utca: itt talalhatd Erzsi,
az egykori orosztanarné lakasa, melyet atmeneti szallasként, ugrodeszkaként kinal
fel a Budapesten 1j életet kezd6 oroszoknak. Gesztusa éppen annyira az empatia,
mint az anyagi szamitas kifejezdje: sajnalja a szerencsétleneket, kozben alternativ
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megélhetési forrasként hivatkozik rajuk. Viktor, az egykori szovjet végrehajto, a film
jelenében piaci arus és Erzsi bérldje, igy Osszegzi az atmenetiséggel kapcsolatos
érzéseit: ,,E16szor szégyelled magad, de aztan par nap utdn mar nem is érdekel”.
A lakasbels6 egykori otthonossagat a funkcionalitas (és a tulajdonos szempontjabol
a bevétel maximalizéasa) véltja fel: tébb agy zsufolddik a szobakba, megszintetve a
meghitt magany ¢és komfort lehetdségét.

A Bolse vita két fontos szerepldje, Jura és Vadim Szovjetuniobol érkezd
vandoridentitasok, akiknek mar diktatirabeli mindennapjait sem a réghdz kotottség
hatarozta meg: zenészek, utazok. A fordulat el6tti kezddjelenet csendjében, szarazfold
és tenger talalkozasi pontjan, ,,utra készen” allnak a vad Kelet siiriijében (csupan a
feliratokbdl tudni, hogy 1989 és Vlagyivosztok a koordinatak). Jura bizakodva-ironizélva
jegyzi meg: ha folytatndk az utjukat Kelet fele, Nyugaton kétnének ki. Mondata
egyszerre markans, mar-mar cinikus, mégis jatékos, jelzi a karakter nyitottsagat a
transznacionalis identitasforma felvételére. A keleti utazd cselekben, roviditokben
kénytelen gondolkodni, a nyugatisag és keleti eredet kozt fesziilo kettés mérce miatt
illegalitasba, folyamatos Ujratervezésre kényszeril. Jura jatékos és kdnnyed oldala,
a benne rejlo optimizmus €s remény miatt képes tullépni a legy6zottségtudaton: élni
akar, és a vilagot a ra varo lehet6ségek tarhazaként fogja fel. Vadim ezzel szemben nem
kerget illaziokat, Juranal f6ldhoz ragadtabb karakter, am a zenével apolt benséséges
viszonya 6t is kimozduldsokra készteti, dontéshelyzetek elé allitja: kozonségnek,
szaxofonja hangzasvilagat ért6 fiileknek szeretne jatszani, mely élményben eldszor
Budapesten lesz része. A két férfi utazdsa nem marad puszta igéret, a film vilagaban
a Szovjetuniobdl indulé migréacié a Nyugat idealizalt vilaga fele korjelenségként
tételezodik.

A cselek és taktikak bevetésének elsé jele épp Jura és Vadim hataratlépési
kisérletekor részletezodik: utastarsaik csempésztevékenységet folytatnak, a két zenész
pedig meghivolevél nélkiil szeretné atlépni a blivos valaszvonalat, igy a hatarorok elott
fellépésre igyekvd bandatagoknak hazudjak magukat. Az apro jelenetben azonban
nemcsak Jura és Vadim ideiglenes identitascseréjét kdvetjuk nyomon, hanem a
hatarérok szerepvaltasat is — immar 6 feladatuk a demokratikus nemzetallam
hatarainak védelme a ,,ruszkiktol”, akik néhany hoénappal korabban még szovjet
katondkként hagytak el a térséget. A ,,visszatérok” kozé vegyiil Jura és Vadim is, de
vendégszeretet és rutinszer(l hatarellenérzés helyett onkényeskedéssel és ellenséges
érziiletekkel talalkoznak, csak keriil6uton vergédhetnek at a hataron. Az archiv
felvételekkel egyitt a jelenet képes jelenvaldva tenni a diktaturadéntés euféridjat,
ugyanakkor emlékeztetés is: a véreskezii és Onjeldlt nemzetatyak szoborrombolasa
utan felallo képlékeny rendbe Kelet fel6l behatolni mindig betorést, nehézkedést von
magéval.

A hatéréatlépés tevékenységének kockazatos voltat leginkabb a film egy késGbbi
pontjan bekovetkez6 visszatoloncolasi aktus hangsulyozza. Szergej, a maganyos
szovjet mérnok vonattal érkezik Budapestre, késeket hoz magaval eladasra (Ugy
hallotta, ezt keresik a magyar piacon), végil tébbek kdzt magnokkal tzletel, hiszen
még kétszaz dollar hidnyzik, hogy sikeresen atjuthasson a jugoszlav hataron, és Uj
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életet kezdhessen Nyugaton. Valodi meghivolevéllel, legalisan telepedne at, &m
ideiglenesen a magyar fovarosban allomasozik, a frissen felszabadult piacon probal
szerencsét. Ahogy megszerzi a hianyzé 0sszeget, bizakodva az osztrak-magyar hatar
felé veszi az iranyt, ott azonban falakba Utkdzik: megtapasztalja a hatarok felemas
szilardsagat, melyek a nemkivanatosak mozgasat korlatozzak Nyugat iranyaba:
az osztrak hatar6rok kikérdezik, majd haladéktalanul visszairanyitjak Budapestre.
Ekkor Szergej viselkedése is megvaltozik, hiszen a sz&méra ismeretlen és csak
atmenetiként szamontartott térbeliség egyszerre lakozasa f6 helyszinévé lesz, ahol
az addig lehetdségekkel és reményteli jovovel teleszott alomkép helyébe az ,.életre
varas” (Balibar 2002: 83; Sandor 2016: 62) kiszolgaltatottsaga 1ép. A fejlemény
tulajdonképpen elkeriilhetetlenné teszi életének tragédiaba torkollasat.

A filmbeli fesziiltségek f6 forrasa a vasfiiggony mogiili vagyképek idealizalt-
elképzelt Nyugatra vetiilése és a hamis projekciok leleplezodésének dinamikaja. Ezt
mintegy fokozva, Fekete Ibolya réatapint az alkalmazkodokészség gendervetiletére:
mig a nbi karakterekre rendre ratalal a szerelem és sorsuk aktiv alakitoiva érnek,
addig a férfiak szempontjabdl leginkabb a kudarcélmény lesz meghatarozo. S bar Fekete
férfiszerepldi esenddbbek, nem naivok és sulytalanok, akiknek gyermetegségét
valamiképpen ellensulyozni kell Maggie és Susan kidbrandult racionalizmusaval vagy
Erzsi pragmatizmuséval. Szergej jellemzésekor Danél Ménika Boris Buden ,,hamis
elvéarasok” (false expectations) terminusat hasznélja fel (Danél 2023: 94; Buden 2009)
és Szergej sikeres kapcsolatteremtéseinek, tovabblépésének ellehetetleniilését az
idealizalt Eurdpa-képzetek és a valosag iitkozésének tudja be. Szergejt el6szor a
szerencsések, céllal érkezOk oldalara allitja a féltve Orzott kincse, a Jugoszlaviaba
sz6l6 meghivoja: mindez méar Lonyaval, a KGST-piac egyik 6 tizletkotdjével
folytatott beszélgetésébdl kitlinik. Az alaptokét azonban csupan ideiglenesen tudja
felviragoztatni, amint megakadalyozzak az atlépését Ausztriaba, elvesziti érdeklodését
a felszabadult, ellenérizhetetlen piac eszméjében, megtorik, mar csak sodrodni képes.

A csere megkérddjelezi, veszélyezteti az identitas egységét, melynek legjobb
példaja a Bolse vita patchwork-jelleget er6sit6 cim identitascserék feldli értelmezése.
A jelz6s szerkezetben a ’bolse’ egyfelél mint a ’bolsevik’ torzulasa, felszabadult
gyoOke hordoz jelentést. Az utolso szétag eltiinése az egységesként vizionalt szovjet
éntudat konstrualtsagat, elparolgasat demonstralja. Azonban a *bolse’ oroszul *tobbet’
jelent, sajat nyelvi kozegében 6nallo jelentéssel bird szoként funkcional. Ahogy azonban
a toredék ,,nyomokban tartalmazza” az utalast a szovjet torténelemre, az otthonosnak
érzett modern identitasformakra, a malt kitdrolhetetlenségének tényét is lathatova teszi.
Mindekozben a szabadgyok-1ét nyitva hagyja a lehet6séget, hogy a ’bolse-’ tobbessége
és csonkasaga Uj befejezést kapjon: bolse — vita. A valami tobb (szabadsag, boldogsag)
elérése atalakulast kivan meg a szereploktdl, s az atvaltozas cseregesztusaban ott a
veszteségtudat is, az addigi allapotok hatrahagyasanak nehézsége: a bolse mint
¢letforma, vilagnézet egyszerre kiilonbdzik a bolseviktdl, és hordozza annak 6rokségét
(Déanél 2020; U6, 2023: 95-96). Emellett a jelzs szerkezet az eurdpai filmek

crer

(Uo.); a két film cselekményében is talalni kapcsolddasi pontokat: a kritikai él,
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a humor, illetve az 0j varosba, vilagba érkezo idegenek kezdeti elvarasai €s az abrazolt
valdsag széttartasai. lzgalmas és tovabbi tavlatokat nyito felvetésként szolgal a nyelvi
homogenitas fel6li kozelités is: olaszul ugyanis a bolso (vagy tobbesszamban: bolse)
melléknév kimeriltet, lezaratlant, sikertelent jelent.

A cim materializalt térként kdszon vissza a cselekményben: a Bolse Vita egy
budapesti romkocsma neve is, amely a kilencvenes években tizemelt. A szérakoz6hely
az atmeneti id6szak kultirak kozti talalkozasainak adott otthont: brit turistaktol,
német és osztrak fiatalokon &t egészen az orosz és jugoszlav vandorokig mindenki
megfordult a s6tét, mégis otthonos lyukban, hogy politikarol, tervekrol beszélgessen,
és kiélvezze a szabadsag illékony 6romét. Szegd Doéra és Eber Mark a kilencvenes
évek és az ezredforduld romkocsmait alternativ kulturélis kdzpontoknak tekintik,
olyan koztességeknek, amelyek egyszerre orokitik at a rezsim hianygazdasadganak
romokat teremtd esztétikajat és igazodnak a Nyugat fogyasztadsi mintazataihoz
(Szegd—Eber 2008). A szerzéparos tovabba a romkocsmakat megnyitasuktol 6vezd
bontasveszélyt olyan érdeklddést fokozo kellékként tételezik, amely az itt tarsasagra
lelt ,,gyokértelen” emberek egyfajta identitasteremt6 és -lehorgonyzo gesztusaként
is értelmezhetd. (Uo.)

A romokhoz, elhagyatottsdghoz fiz6d6 viszony masként is jelen van a filmben:
Lonya, az ontudatos seftelé tanyajaul valaszt egy elhagyatott, Duna-parthoz kozeli
iskolat vagy sportlétesitményt, és Szergejnek is felajanlja, hogy barmikor alhat a
tormelékes kanapéjan. A nem-hely bels6 udvara végl a lecsuszott és reményvesztett
Szergej halalanak szinterévé is valik. A film zérlata értesit rola, hogy aktait (az egyetlen
valodi tokét jelentd meghivolevéllel egyetemben) elloptak tole, hiszen a rendorség
nem tudta azonositani a holttestet. ,,A nem-tér hasznaldja végsoé soron sajat képével
talalja szembe magat, de ez a kép igen kilénds. Az egyetlen arc, mely kirajzolodik
[...] egyedil a sajatja — a magany arca és hangja, amely annal inkabb zavarba €jt6,
mivel egycsapasra millio mas ember maganyat idézi fel.” (Augé 2012: 60)

A film a kulturalis tudas hianyat helyettesit6 érintkezések tarhaza: a karakterek
tobbségében nem beszélik egymas nyelvét, de a lIényegi kommunikaci6 és infor-
maécidatadas sziikségessége miatt ideiglenes megoldast talalnak: keveréknyelven
szolnak egymashoz, csak a lényeget kozlik. Ahogy a kiilonboz6 kultirakbol érkezok
egymasba botlanak és tudatositjak vonzalmukat, Maggie elkezd oroszul tanulni, Jura
pedig sok dolgot ért méar angolul, szerelmik nyelviesilésébe azonban a német
mellett a magyar nyelv mindennapi kifejezései is utat talalnak (,,kdszoném”, ,,nem”,
»szexualish”). A nyelvi-kulturalis tudas felcserélhetdségének illuzidja le is leplezddik,
a humor egyik f0 forrasava valik: Szergej a bOség zavaraban narancslé helyett
citromlevet vesz a kisboltbol, majd hdsiesen megissza, ezzel akaratlanul is felidézve
az 1969-es A tan( ,,magyar narancs”-fordulatat (Danél 2020). Jura pedig egy ismert
orosz/szovjet dallamot hallva csak arra tud gondolni, hogy mennyire vidam és
gondtalan nép a magyar, mikdzben szomszédja épp egy oroszellenes népkoltést
montiroz ra a hangsorra: az Uj dal az eredetiben kedvesét siratd lany sz6lamat egy
Doxa karora ellopéasarol szo6l6 atforditassal figurazza ki.

Az Ujfajta keveréknyelv a KGST-piac terében is a f6 kommunikacios csatornat
jelenti, kiegésziilve gesztusnyelvvel és mimikaval. A feliilnézetbdl latott piac
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szinfoltjai, a megannyi aru parhuzamos mozgéasa Ugyszélvan a csereterek prototipusa,
amelynek sajatos, dsszetéveszthetetlen hangulatat az arusok kotetlensége, a térben
megélt szabadsaga adja. A sikeres cserék lebonyolitdsdhoz szorosan hozzéatartozik az
alkudozas és gyors helyzetfelismerés taktikéinak elsajatitasa: a néz6 Szergejjel egytitt
tanul bele az adas-vétel rejtelmeibe, és vele egyiitt részt vesz a ,,biznisz-magno”
felvirdgoztatasaban.

A film addigi kollazsszertisége a piactéren felerésodik: a narracié mikrojele-
netekre esik szét, par perces, humoros torténetek fiizérén keresztiil 1atjuk be a piac
vilagat. Betekintést nyeriink a keleti alkalmazottat froccskészitésre tanité bodé-
tulajdonos vivodasaiba, de a ,,million forints” univerzalis kezd6ar artatlan humorat
is értékeljuk a szedett-vedett portékakat latva. A piactér mint ,,a hianygazdasagban
kitermelt alkatrészek™ talalkozohelye (Danél 2020) fokozatosan vesziti el a hozza
flizott reményeket a szabadpiac elvének megvaldsulasakor. Az euforikus dlombol
eszméltek sordt Lonya nyitja, aki a posztszovjet maffi6zok betdrését budapesti
kalandja végének tekinti: bar épp a fegyverkereskedelembe kostol bele a Mester
érkezésekor, az erdviszonyok felmérése utan rovidesen feladja az egykor teljes
atéléssel kikialtott elveit: ,,En, Lonya Maximov, egy szabad ember vagyok, egy
szabad orszagban ¢élek, nem dolgozom nektek, egyiittmiikodiink, és ha ti erre nem
vagytok hajlanddak, akkor mér nem dolgozok veletek — ezek a piac szabalyai itt.”
Az atrendezOdést és a korszakvéget Lonya tdvozasa teszi megmadsithatatlanna.

A helyhez kotottség és a kotédés aspektusai leginkabb a szerepl6k megnyi-
latkozasaiban valnak lathatéva. Vadim egy té partjan tlve Ggy hatarozza meg énmagat,
mint aki a Volga melldl jott, azaz egy szovjet identitdst megel6zo helyviszonyt tesz
az énnarrativaja részévé —lelkesen idézi fel a belathatatlan siksag képét, amellyel
Susan és Maggie nem tud azonosulni. Az utébbi Juradhoz intézett valloméasaban épp a
kdzvetlen kapcsolatok elszemélytelenedésében latja kelet-eurdpai koratja okat. Nem
Vadim az egyedili szerepld, aki a foldrajzi helyek révén megképzett, aktualpolitikatol
szinte érintetlen identitasformakhoz nyul: egy izben Jura is Uralbol érkezettként
hivatkozik magéara — ugy tiinik, az 0j terekben szerzett tudas magaval vonja a
hatrahagyott helyek emlékezet Utjan valo Gjrateremtését, beépitését a kiils6 tényezék
hatéasara is felvett tranzitidentitas koztességébe. Ebbdl is lathatd, hogy a Bolse vita
a transznacionalis film létrehozasara tett kisérlet, amelyb6l azonban részben hianyzik
a mindent foluliroé fluiditas-képzet, a hataratlépés mindig kdvetkezményekkel,
hatrahagyasokkal jar. A cserék még a részben kudarcos végkimenetel ellenére is a
szereplOk agenciajat, sajat torténetiik és a jovojik irasara tett kisérleteiket legitimaljak,
de az érzékelhet6 félrecsuszasok legalabb annyira az illizidbuborékjaik szétpukkanasanak
kovetkezményei, mint a befogado tarsadalmak idegenekr6l alkotott naiv-egzotizald
elképzeléseié.

Az atmenet héattérterei a gyilkos Aranykorban (Tompa Andrea: A héhér
héza, 2018)

Tompa Andrea els6 regénye a kommunizmus emlékezetének dekonstrukcios
kisérleteként olvashatd, amelyben a leépitési és helyettesitési szoveggyakorlatok az
uniformizacié nevében eltorzitott, megvaltoztatott varosi tereket is dekondicionaljak,
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lecsupaszitjak, Uj Osszefliggésekbe agyazzak, ezzel inditvanyozva a rendszerben
megszilarditott tajékozddasi formak jragondolasat, valamint az ellenalld, kommunista
ideologiaval Osszeférhetetlen gyakorlatok lathatova tételét. Danél Monika a regény
kapcsan ravilagit arra, hogy a megélt tartam kizarélag a kommunizmus korszakaval
viszonyba rendez6dve, annak lezarasa utan valik elmondhatova (Danél 2020b: 17-18).
Banyai Eva kivételes ,,nyersanyagként” értékeli a totalitarius rendszer poétikailag
megképz0dd emlékezetét és a felszabadulds utani id6szakrdl sziiletett reflexiokat
(Béanyai 2016b: 10), mely megfogalmazas szintén szamol a kész mi ujrarendezo,
dekonstrukciés gesztusaival. Tompa Andrea A hohér hazaban privéat és nyilvanos
diktatdrabeli térviszonyainak fikcios feltlvizsgalatara és kritikajara vallalkozott.
Ezen Osszefuiggésrendszer feltarasaval épp azt az ideologikus halét segit leépiteni,
amely ,,a nyilvanos tér allamhoz viszonyitott autonémiajanak megfogyatkozasat,
elvesztését jelentette”, de kétségteleniil hozzajarult a maganszféra koordinatainak
latvanyos modosulasahoz is (Cuceu 2019: 347). A publikus tér eltlintetése, csonkitasa
kulcsfontossagt 1épés volt, hiszen altala ,,az allam hozzaférése a privat szférahoz
akadalytalanna valt” (Uo.).

A regénybeli dekonstrukcios torekvés legerételjesebben az dszer sziirkezona-
jaban zajlo cserékben nyilvanul meg: ,,a szabadsag és a felduzzadt szegénység szines
keveréke” (239.) élettdl nylizsgd, ambbaszerii masikként lepi el a befoglalt, uralom
ala hajtott varos hatarat. A regény megfogalmazasaban az 6szer miikodésmodja
ugyan a varosi cserék ellentéte, de Certeau perspektivajabol azonban mintha épp ez
a tiltott, kilizott szegénységpiac lenne az arucsere Osképe. A csere, az alkudozas,
a valaszték miivelése letiltasra keriilt a rezsim idején, és a varos kifejezte igényét a
hiany betoltésére. Az dszer ebben az értelemben megvaldsithat6 alternativaként tlint
fel a szinen. A két Iétm6d — a szabalykovetd, hatalomfél és a hatalmat kijatszo,
az el6relathatatlan mozgas — kitermeli, fenntartja egymast a kétes egyensulyban. Bar
felszamolassal, besziintetéssel fenyegetik, az dszer bizonyosan ,,mindig Gjjasziiletik,
a varoson kiviil, merthogy ilyen hely: a »varoson kiviil« mindig 1étezni fog” (240.)

A kommunizmus célkitlizése az individualitas nyomainak eltorlése: a besziin-
tetett, erdszakkal felfiiggesztett tarsadalmi heterogenitds hianyaban pedig a privat
szféra eltinése a legnagyobb, szinte biztosan bekovetkezd veszteség (Cuceu 2019).
A hohér haza cselekménye a privat és nyilvanos minéségek koztes tereiben, a tiltott
és az engedélyezett mozgasok illékony sziirkezénaiban jatszédik. Abbodl az indittatasbol
is szerencsés a cselekvé individuumok cseremozgasait és a csereterek hatalomnak
ellenszegiil6 megjelenési formait kutatni, hogy a nevelddési regény hagyomanyaval
parbeszédbe 1ép6 szoveg ,,a benevelt képzetekbdl, ideologiakbol valod — testi modo-
zatokat is keres6 — »Onkinevelddési« kisérleteként” (Danél, 2020b: 23) is olvashato.
A zsebszinhéz és az ellenzéki irodalmi-szinhazi személyiségekkel val6 kapcsolattartas
mint az 4tnevelddés, kinevelddés csereterei jelennek meg a regényben: a lany Odi,
az erdélyi Latinovics altal vezetett tarsulatban tapasztalja meg el6szor a palimpszeszt-
torténelemszemlélet erejét, mely az altala szerkesztett, Ujramondott torténeten is
nyomot hagy. Az Ujrajatszas révén megteremtett masik hely és id6 kiszakad a
leuralhat6 terek egyforma sorabol, tartammal és figyelemmel telitdik, igy a sosem
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engedélyezett feljegyezheté bemutatok is feledésbe meriilnek, mintegy helyettesitddnek
az irasos nyomot sosem hagyo, jol sikerlt probak kivételes tapasztalataval.

A regényben a hatalom maga is szép szammal alkalmazza a csere stratégidit,
de cselekvései nem egyenértékiiségen, értékadason alapszanak, sosem konszenzualisak:
a lokalitas kisemmizései, megerdszakolasai (Cuceu 2019: 348). A helyek atforméalasanak
nagyivli kommunista projektje felszinre hozza azok palimpszeszt jellegét (De Certeau
2010: 219): mar nem pusztan az ideologia végso szovege olvashato ki a varoselemekbol,
hanem minden megel6z6 allapot és helyviszony, térszerkezeti sajatossag, amelyet a
hatalmi narrativa tériestilése elfedni hivatott. A regényszerkezetbe ezek a killénbségek,
elmozdulasok a szereplok emlékezeti tereiben, a visszaidézésben valnak valosagga,
és rendelGdnek a jelenlegi allapotok mellé. A hohér-motivum a kelet-eurdpai diktatirak
ongerjesztd, testhatarokat és privat szférat bekebelezé mitkodésmodjara vilagit ra,
ugyanakkor a hohér haza, akéarcsak a Bolse vita filmcimet inspiral6 kocsma, egy valds,
jol korulhatérolhato6 hely a kolozsvari (,,alias Claudiopolis, Claudius egyik varosa a
sok kozil, alias Cluj-Napoca, alias Klausenburg” — 397.) Pet6fi utcaban. Hohér minden
ember, aki hohérként méasok reményeinek lemészarlasaért felel, dehumanizalo
korforgasban ragadva belathatatlan ideig, mely csapdahelyzet egyszerre lakhatatlanna
valt és megnyugtatéan ismerds hazként tornyosul a fejik folott (,[...] mert az ember
hohér, és a test a haza” — 223.).

A regényszdvegben rekonstrualt nyolcvanas években még szimultan jelentkezik
a tarsadalmi tompasag, politikaval szembeni passzivitas (,,a lelkes, hohérnak drukkolo
tomeg” — 395.) és a remeény: a diktatdra rendithetetlen falain rések tdamadnak; a hirtelen
felduzzasztott, az élet minden teriiletét ellenérzés ala hajtd hatalmi mitkodést Gnmaga
tehetetlensége, nehézkedése gorgeti a valtozas fele. A kolozsvari héhér egykori
hazénak lebontasa az athallasok miatt is valik a regény kozponti szimbdlumava:
a bontas latszolag a varosrendezés egységesitd narrativajaba ill6, lokalis emlékezet
megsemmisitését célzo cselekedet, am az elbeszélé forradalom utani pozicidjabol
mar az Onpuszito athallasai is felszinre buknak. 4 fiiggd varos cimi fejezetben még
a rombolas kegyetlensége és a tarsadalmi kdzony csucsrajaratasanak lehetlink tani,
de a kdvetkezékben mar Lulut, a varos szent bolondjat valasztjak meg polgarmersternek.

A terek palimpszeszt jellegének egyik legmegrenditobb példajat is A fiiggd
varos cimii fejezetben talaljuk: a romak varoskozpontbdl vald eliizése valdjaban az
etnikai tisztogatas lagyabb, emészthet6bb formajaként, groteszk ujrajatszasként kertil
be a szdvegbe, melyet a varosrendezd projekt kiemelt sikereként aposztrofalnak:
eltakaritjak ,,az apro sikatorokbol allo névtelen negyedet, aminek négy iranybol
allnak neki, hogy menekdilési Gtvonal se maradjon, buldézerekkel timadnak a Timotei
Cipariu (egykori Széna) tér feldl, Mit kerestek eddig ezek itt, a varos szivében?,
haborognak az egybesereglett nézok a nyilvanos kivégzésen, [...] a bAmészkodok a
Tanitok Haza mogott sorakoznak fel, szemben a Szabok bastyajaval, hogy vegignézzék
a gyors és fajdalommentes itélet-végrehajtast” (394.) Am a még II. Ulaszlo altal
betelepitett romékat (akik kozul egy volt a fizetésért dolgozé héhér) nem lehet
nyomtalanul kitordlni; a hazug propagandaljsadg ugyan lelkesen kozli a beépités
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tervezetét, &m az sosem valosul meg, s6t, mintha valami gy4szhoz mérhetd ,,bénultsag
ilné meg ezt a folddarabot” (396.)

Az elzaras, ellehetetlenités nemcsak a térhasznalatot, hanem a testhasznalati
technikékat is érinti: a kotetben egy gyorgyfalvi negyedi szemétledobd késlekedd
kitiritésébol bontakozik ki Juci, az iddsebb T.-lany és anyja egymasba érd
abortusztorténete, mely a személyes trauman tal egy vitathatatlan énismétlés is —
az egymasba montirozott multdarabkak tragikus ciklusként a csaladtorténetbe
olvasztjak a hirhedt 770-es rendelet kovetkezményeit. A hatalom altal birtokolt
testek talzo méreteket 61t6 instrumentalizalasanak A szaj cimi fejezet allit emléket:
a Félfiiliként emlegetett diktator sziiletésnapjat linnepld iskolasok egy sportcsarnokban
a vezér arcképét formazzadk meg szines zsdkruhdaikban: az Onfeladasban és
arcnélkiiliségben kiteljesedd portré az ideélis tarsadalmi test valosagga valasa is
egyben: ,,[é]n vagyok 6, vagy forditva, 6 én: a htsa vagyok, elvalaszthatatlanul
Osszendve vele, belém bujt, hogy ne tudjam lemosni sem magamrol, a képmdasat mint
szégyenbélyeget ram siitotték, én vagyok 6, pontosabban mi mind 6 vagyunk, mert
egyiitt, szép fegyelmezett rendbe allitva és vezényszora fordulva vagyunk 6 (37.)
A diktator bekebelez, megemészt, nem ereszt: a borténné valo sajat test és haza képei
a groteszk onleleplezésben és egybeforrasban jelenitddnek meg.

Epp ezért hatvanyozottan igaz, hogy a Hohér hazaban a csere: létszilkséglet.
Elcserélni az életet, a jelent valami masra, eltévelyedni egy pillanatra— bekebelezettbdl
bekebelez6vé valni. A nagyvarosra kiszabott esztelen korlatozasok kdzepette egyre
inkabb ellehetetleniild onellatas feltétele: T. Jano, az apa apr6 6lban disznokat nevel,
a tinédzser narrator Marosig utazik harminc tojasért, maskor meg naphosszat a bolt
hatsé bejaratat figyeli, hogy felbecsiilje az 0j arut. A lanyok anyja, Lili harom
allasban dolgozik, melyek koziil az aruszakértdi pozicid a legbecsesebb, hiszen
hétvégi kiszéllasain rendre kapott némi friss élelmiszert vagy més tovabbi cseréket
igérd értékes arut, ,,mert falun tudtak, hogy adni szokas vagy egyenesen kell,
kotelezo, le kell csubukolni a végrehajtot, mintha enélkiil nem donthetne réoluk
igazsagosan a birdsag” (333.)

A regényben betdrési és szabalyozasi kisérletek, illetve a kihagas kockazatos
taktikai egyarant keretezik a mindennapokat: emlékezetes az eset, amikor a Dohany
utcaban all6 Kihn-hazba, amely T. A. masodik otthona, egy alattomos feljelentés
nyoman Allitanak be a Securitate emberei, mivel Lili és szilei félhold alaku
hajcsatkészitésbe fogtak, a bevétel jol kiegésziti hivatalos keresetliket. A rejtett tevé-
kenység maradvanyaira csak az elbeszeld szemfiilessége miatt nem bukkannak r4,
a kislany ugyanis a mésodik padlasig hordja fel csendben a széradd csatokkal teli
talcakat, amely az abszolut menedéket jelentd manzard f616tt van. Nem létez6 csatok
egy hivatalos narrativa szerint nem 1étez6 helyen: a manzard maga is egy rejtett, iratok
szerint fiktiv helyiség a hdzban, mely képes a panoptikus térmiikodések Kijatszasara,
megtévesztésére: ,,megmaradt illegalis menedéknek, titkos, zart helynek, ezért is hallotta
a gyerek igy a nevét: »manzart«, mert csak ennek volt szamara értelme” (346.)

A hatalmi mindentudas eltéritése, zsakutcaba futtatasa révén a csalad nyer
maganak egy sajat helyet, amelyet kotetlenll hasznalhat: kiskamasz, majd eérett,
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majdnem-felndtt T. A. lel a zigban menedéket, itteni zavartalan maganyaban
hasznélja éjjelente a szintén nem-és-mégis-1étezd sajat irogépét. A Kihn-haz
rejtekhelye az égbe nyujtézik, az 1920-as elcsatolast és masodik vilaghaborut is
megélt bAnyamérndk nagyapa megtestesiilt cseleit viseli magan: ,,Laci igy gondolta,
hogy minden héaznak titka van, mint egy szekreternek vagy pénztarcanak: legyen
akarmilyen picurka szoba a haz felett vagy alatt, egy kamra vagy atjard, amit sziikség
esetén lakni lehet” (347.)

A Dohany utcai haz sajatos bajat a romjelleg adja: ebbdl a szempontbol
ellenallo cseretendencidk is kapcsolddnak hozzd, akércsak a filmbdl megismert
Bolse Vita romkocsméahoz. Lakoi allandé késziiltségben élnek: a kommunista
varosrendezés barmikor, ,,de legkés6bb jovore” lebonthatja a hazat, 6k pedig a
pérul jart héstati szomszédaikhoz hasonl6an mehetnek majd a blokkba. A romhaz
legsajatabb tevékenysége a ,,lipisteskedés”, azaz az uniformizacioval és lerombolassal
nem-hellyé valassal fenyegetett haz belakésa, hellyé tétele. A védett helyek taktikus
lépések altali megteremtésére a tarsadalmi képzelet tagitdsa miatt van sziikség:
Gaston Bachelard A tér poétikdja cimii munkajaban a hazat az almodozas és képzel6dés
szabad folyamatainak otthonos helyeként hatarozza meg, mely elgondolés egybecseng
az ellenallasba és politikai agens-létbe belenevel6dd T. A. autodidakta modon vald
onallosodasaba. A ,,manzart” a sziikség és a jaték kettds helye, nem kiadhato, mert
végtelendl intim. A diktatara infantilizalja és fliggéségi viszonyba rendezi magaval
az orszag lakoit: az ellenallas (és végso soron a rendszer kdzos akarat alapjan torténd
megdontése) a nagykoruva valas metaforikajat is a diszkurzusba vonja.

Tompa Andrea regénye a nagykorava érés, avagy a Bildung szempontjabdl is
elgondolkodtatéan kétarcu: makroszinten azt beszéli el, ahogy T. A. a totalitarius
rendszer arnyékaban lannya, majd fiatal ndvé érik, hiszen éppen 18 évesen lesz
tandja a forradalmi eseményeknek. A szdveg egyes jeleneteiben azonban éppen
gyermek- és felnéttszerepek felcserélédése tapasztalhato: az érett diktatura idejében
szliletett T.-lanyok és kortarsaik mar szabadabban, tudatosabban élnek, mint a
rendszerbe szocializalt nagyszileik, vagy a kemény diktatura idején fiatalsagukat é16
sziilégeneracié — kdnnyebben veszik az akadalyokat. A csaladbeli hierarchiat is
megkérddjelezo tranziciot példazza, amikor a Juci és a narrator nyolcvankilenc telén
a lehallgatokésziilékkel felszerelt telefonban kirtélik vilagga, hogy édesanyjuk
kihallgatdszobaban éjszakazott, ezzel semmisitve meg a Securitate csaladjukra
gyakorolt nyomasat. Az erteljes gesztus visszavonasat, artalmatlanitasat a
karacsonyestén kiszerelt Iehallgatokésziilékkel valo elsé szembesiilés jelenti: ,,valoban
csak egy kis fekete, nyolccentis miianyag miitylir az egész, amib6l aluminiumkarok
allnak ki, hitetlenkedve nézik, hogy tényleg csak ennyi lenne az egész, A, biztos
nem, ha ennyi lett volna, mar rég kiszedjiik” (439.)

A helyekhez, otthonokhoz vald ragaszkodas és a hatalom és az dnbeteljesités
vagya altal diktalt folyamatos elmozdulés és visszatérés dinamizmusa generéciokra
visszamendleg szervezi Kithnék és T.-ék életét. A hlszas évek végén a csaladi élet
unalma ¢és az anyasag kihivasai el6] menekiild Kocka, az apai nagyanya Kolozsvaron
kommunista mozgalom vezetésére cseréli orvosi képzettségét és zsidé multjat.
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Kléri és Laci, a friss hdzasok egyetlen éjszaka alatt a magyar-roman hatar két kiilonb6z6
oldalén rekednek a negyvenes években. Kdzben utcékat, tereket neveznek &t a fejik
folott, szomszédaikat viszik munka- és halaltaborokba, 6k pedig megvaltasként
varnak a rendszervaltozasra, amely talan kedvez6 mederbe tereli a sorsukat.

A Kkoztességben ragadas tragikomikus osszefoglaloja Kuhnék sziiletési
anyakonyvi kivonattal kapcsolatos kalvariaja, melyben a térténelem viharaban
elkeveredett eredeti papirok masolatanak hiteles forditdsat mar sehol sem tudjak
érvényesiteni, bizonyitva a személyazonossagukat Laci taktikdja, miszerint a
legfontosabb iratokat sosem adja ki a keze kozil, csak az értéktelen masolatot,
a kidbrandultsag és a remény szdlamaként irddik a szdvegbe: a rendszercserék
maguk is véresebbnél véresebb masolatokat termelnek ki, egyik autoriter vezetd
valtja a masikat, az embernek viszont meg kell 6riznie valamit 6nmaga eredetijébol,
ami nyitott az elére nem lathatd valtozas (akar a teljes, részegité szabadsag)
befogadasara: ,,Klari fiam, értsd meg, az eredetit nem adjuk oda senkinek, fel sem
mutatjuk soha, rendérnek se, elmegylink Mandelhez, és adunk egy nyilatkozatot,
hogy az eredeti nincs meg, és kész, mert az eredetit, még ha a roman kiraly visszajon,
¢és személyesen kéri, akkor sem adjuk oda, érted.” (374-375.)

Akarcsak a szomszédos hostati kertek egyikében megtelepedd egykori vejiik
és barétjuk, az 6reg Kuhn-hazaspar is kézvetlen viszonyt apol a nonhuman 1étezékkel.
A kert mélyén szaporod6, burjanzo6 névényzet T. Jand, a lanyok apja szdmara maga
teremtette paradicsom és egyben haladék a sorstol: id6hurok, ahova elrejt6zhet
onmaga és a vilag el6l, legalabbis ideig-6raig. Kihn Klari, a nagymama valami
hasonl6 torékeny (€s hangoztatott nézeteivel ellentétes) jovoteremtésbe kezd, amikor
gyokerezteti a szobandvényei letort leveleit: ,,a vad burjanzas nem fogadott [...]
sz0t, €s azt lizente: van jOvO, van hova néni, terjeszkedni és szaporodni, s ez nem hit
vagy az emberi kitartas tantorithatatlansaganak kérdése, hanem pusztan valami
klorofill-tehetetlenség.” (352.) Az aktualitassal szembeni latszolagos kozombdssége
ellenére (,,[m]ar annyiszor volt 0j vilag” — 417.) a regény zarlatdban a nagymama is
»frontra” vonul, varni a »magyarokat«: az elmult és jovobeli politikai rendszerekkel
szembeni szkepszissel éles ellentétben all a szinte zsigeri lelkesedés, amelyet az
atmenet megvalosulasa valt ki az idds holgybdl. Klari idoskoraban is a bolcs Anya
és a szinésznOket megszégyenité naiva-alakitas kdzt ingadozik, humora fiatalitja,
reményteljessé teszi, méginkabb kétségbe vonva halélvarasa legitimitasat.

Jano ezzel szemben tragikus kisember, akit sajat démonai mellett a megvalGsult
kommunizmus rémképe tesz tonkre. Apaséga kudarcélmények és igérgetések sora:
agenciat kifejezé betlicsere miatt elvesziti nyomdai allasat, cs6dbe megy.
Alkoholizmusa miatt leszokasok és visszaesések dinamizmusaban él maganyosan,
igy egyszemélyes édenébdl binbanoan felaldozza a sovany malacok egyikét.
Az éllataldozat ideiglenes csereként értelmezddik a visszaemlékezések szovedékében,
mellyel Jané mar csak néhany honap haladékot vasarol maganak: ,,Janot vagtak le
augusztusban, amikor végre érik a paradicsom ¢€s legjobban romlik az emberi hiis”
(222.) A temetés napjan kisebbik lanya, az egyik legtalalékonyabb seftel (foként
apja kitiritett ivegeivel) egy jol idozitett csere réven kapja meg az elveszettnek hitt
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orokségét: Sandor néni, az apja egykori szomszédja a tovestdl kitépett viragokat
elviszi a piacra és eladja dket (ebben az esetben az 0rokség, a juss megszerzése
szintén a Bildung-hagyomanyt idézi).

A kotetben felbukkannak atutazdk, voyeurdk, akik mar-mar orientalista
vonzalmat éreznek az omladozo, vasfliggony moge rejtett Kelet-Eurdpa massaga irant.
Koziiliik kiemelkedik Jean Pierre, aki a roman vidékre vetiild gyarmati tekintetet az
egyenldség alarcaba csomagolja. Az Eva nénit viligvégi (szucsagi) szamiizetésében
évekig latogato francia udvarl6 a nd egyetlen esélyét jelentd hazassagot elvbol elutasitja,
a szabad szerelem hive. Az emigracioé mint kényszer(i vagy akaratlagos helyvaltoztatasi
aktus visszatérd fordulat a mellékszereplék sorsanak alakulasat tekintve: mig a T.-lanyok
édesapja kudarcos élete el6l a halalba menekiil, a rendszer masképpen is igyekszik
feldrolni, kicserélni a tarsadalmi test ellenszegiild, patalogikus elemeit. Ennek
kdvetkezménye, hogy a mashol képzetei attiiremkednek a hatarokon, Uj formakba
szervezik a tarsadalmi tereket és képzeletet. A narrator kamaszkori szerelme-balvanya,
a Kolto, az ezer szallal lokalitashoz kotott, az irodalom miivelése révén mégis mobilis
utazo6 szamiizetésként éli meg kényszertavozasat; Lacika, a szomszéd és a magyartanar
Eva néni viszont évekre rekednek a hatarzonaban engedélyezett attelepiilésre és Utlevélre
varakozva. A partnercsere, a taktikusan megvalasztott szeretd visszatéré motivuma
a hatératlépésre tett kisérleteknek, mellyel Lili, a Juci és A. édesanyja is probalkozik:
egyik szeretdje, a magyarorszagi fizikus Wiirtl altal Nigériaba is eljuthatnak, ahonnan
meg sem allndnak az amerikai alom beteljesitéséig.

A szereplék a valdban latott és csupan elképzelt kett6se révén tapasztaljak
meg a hataron kivali létet: a kulfold- és mashol-képzetiik egybecseng Marc Augé
felismerésével, miszerint bizonyos helynevekhez, megnevezésekhez olyan erds
képeket tarsitunk, amelyek eltakarjak a hely valdsagat, megtapasztalhatésagat
(2012: 56.) Budapest Lili, Juci és A. szamara a tapasztalat és a képzelet kettéségében
teremt6dik ujra: néhanyszor jarnak ott latogatoban, de ezek tavolodasaval inkabb
a feltételezett targyi és eszmei ,,vanok” révén asszocialnak ra (Budapesten van divat,
van zene és irodalom), mintsem a varosban tapasztaltak val6saganak visszaidézésével,
bar tagadhatatlan, hogy az utébbi regiszter is felbukkan a kotetben. Kolozsvar és
Budapest kozt egyértelmiien hierarchikus a viszony: a szabadelviibb fovaros talalhato
a folérendelt pozicidban, hiszen a melegviz-hasznalat korlatlan, kaphat6 fogamzasgatlo
és betét, halado filmeket vetitenek a moziban, minden kdnnyedebb, a diktatira
nehézkedése a nyolcvanas évekre elinflalodott, mar csak egy terelgetd kézre emlékeztet.

Tranz-akeiok, tranziciok, transzlaciok és jovokép

Nicolas Bourriaud Radikans cimii konyvében a kulturakoziség esztétikajat
és a globalizalt vilagban sziikséges forditas megvalosithatosagat problematizélja.
Multikulturalizmus-kritikajdban a modernista szétar levaltasa mellett érvel, mely
révén nyelvileg is megragadhatova valna a konkrét teriiletektdl elszakadd, aramlo
kultira jelensége, ahol a ma embere és a ma miivésze cselekszik, alkot. Bourriaud
ennek értelmében a modern eseményt el6idéz6 személyeket hataratlépd csoportosulasként
értelmezi, amelyet tobbé nem eredendd koriilményei, hanem irdnya és sebessége hataroz



216 KOVACS PETRA

meg: ,,egy nomad torzs [...], amely megszabadult minden korabbi lehorgonyzottsagtol,
minden fix identitast6l.” (2019: 161) A kortars kultara allapotara nem a posztmodern
jelzot, hanem az altermodernitas definicidt véli taldlonak, mely abban kiilonbozik a
modernitastol, hogy az elsé exodushoz képest a tobbesség tinnepléseként, a folyamatos
fordités terepeként Iétesul. Hogy a modernitas és az altermodernitas kultdrafelfogasa
kozti kulénbségeket nyelvileg is arnyalja, Bourriaud az altermodernités kulturajaban
eligazodod szubjektumot botanikabol kdlesonzott terminussal jellemzi: 6 a radikans,
a gyokértelen, az utazd; nem eszményi, utopikus Iény, hanem épp a lokalitas aspektusatol
valé elszakadas problematikjat viszi szinre. A fluiditas és fordités vildga Bourriaud
szaméara nem homogén kultara, hanem a folyamatosan Utkoztetett, vitatott forditasi
kisérletek kdzege.

A Bolse vita és A hohér haza kapcsan is fajstlyos kérdés a nyelvkeresés
problémaja, a hasznalt nyelv egyoldalusaganak, hianyossagainak megkérddjelezése:
az alkotasok kiizdenek a formaval, a megjelenitett keresési aktusaik csupan ideiglenes
otthonra talalhatnak. Kétségtelenil érvényesnek mutatkozik a megfigyelés, miszerint
a monokulturalitas konténerébdl demokratikus egymasmellettiségbe valo ataramlas
a forma szempontjabdl sosem problématlan. Az alkotasok hagyomanyokhoz, 4brézo-
lashoz val6 szubverziv viszonyulésa az U vilagrendet alapit6 forradalmi térténésekre
adott kétélii reflexioikbal is kittinik: az individualis sorsokban a gazdasagi-tarsadalmi
mozgasok szempontjabol kudarcnarrativa és heurisztikus sikertorténet egymasba
érnek, mintegy egyidejiileg mutatkoznak meg — vékony valaszvonalat koztiik csupan
a képsorok és az elbeszélés egyértelmiisitése, az elvarrt cselekményszalak, a konvenciok
reflektalatlan felhasznalasa teremthetnének, de az sszeéréseket, a tébbes jelentést
elényben részesito filmes és regénynarracio az utazas, varatlan és elorejelezhetetlen
mozgasok motivumaiban épp a lezératlansagot, a kibillentés lazadd gesztusat tinnepli.
A hohér haza tobbnyelvi, viszont nemcsak a roman, német és magyar szavak
keveredését teszi a hétkdznapok tapasztalatava, hanem egy csalad sajatos nyelvhasz-
nalatan sziiri at a kommunizmus és a rendszervaltas tapasztalatat.

Meghataroz6 élmény a bizonytalansag és tanacstalansag, mely allapotokhoz
kimozdulasok és taktikak révén tobb izben is remény tarsul — ,,van-e masik vilag, és
ha van, milyen az” (13.) A regény keretes szerkezete miatt mar az elsd fejezetben,
a forradalom utcai hangulatanak leirasakor szétszalazhatatlan, félelmetesen Gj érzelmi
tartalékok elszabadulasaval szembesiiliink. A pillanat ,,helyes” tonalitasa teljességgel
elddnthetetlen, mert egyszerre komoly, végtelenil naiv és komikus elemek karnevali
Osszevisszasagban gylirédnek egymasba: az egynemi{li masszava olvadt épiiletek
orszagaiban mar egészen mas hangsullyal lehet csak kikialtani a szabadsagot és
fliggetlenséget, hiszen a nép ,,apjanak” meggyilkoldsa egyben az identikussag
ujjaépitésében vallalt felelosség terhét is atruhdzza a hohérokra. Negyven évnyi
lefojtas utan nemcsak a pozitiv érzelmek, de az erGszak és a diih is utat talal maganak:
»egyszer csak a tomegben kipirultan meneteld elsGéves egyetemista [...] Ggy érezte,
hogy beléhasitanak, hogy becsaptak, hogy nem errdl volt szo6, [...] hogy nem ezért
jottek, egyaltalan nem is ez a cél, halljatok, hanem azért, hogy bevégezzék azt, ami
a papanak akkor nem sikeriilt: lelokni végre a vampirt a robogo6 vonatrol” (13.)
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Hasonloan felszabadult, komikus és utcai zavargast megelevenité képek
vetlilnek egymasra a Bolse vita nyitanyaban is, mely a szerelmeket és vagyképeket
kerget6é utazok budapesti kalandjat vezeti fel. A keret talso vége azonban, mely a
felirat szerint 1994-be nyulik, szinte teljesen atkeretezi a film addigi lappangd
szomoruUsagat és a sulytalan, személyes csaldédasok narrativajat: a jugoszlav habord
véres megtorlasainak archiv felvételei épp az erdszak elkeriilhetetlenségét és a Keletrol
érkez6k hontalansaganak permanens mivoltat hangsulyozzak. Az atmenetiség €és a
hatarzonan varakozas a felzarkozasra/felzarkdztatasra (Buden, 2025) egyre kevésbé
tinik valasztott vagy organikus kovetkezménynek, sokkal inkdbb egy lelkesdlt,
de kudarcba fulladt kisérlet romjanak.

A Bolse vita és A hohér haza karakterei nem talalnak biztos fogddzdkat a tagas
és nyitott vilagban — szamukra a kotottség az ismerds, az otthon. Az d&tmenetben szépen
csomagolt, artatlan megjegyzésnek szant diszkriminacioval (a brit nagykdvetségen
Maggie-t6l Jura jelenlétében kiilon is megkérdezik, hogy biztos-e a hazasulasi
szandékaban) és 6nndn dontésképtelenségiikkel szembesilnek (T. A.-t egyenesen
megrettenti, hogy utazhat, hiszen még sosem volt az elképzelt, vagyott ,,mas helyeken”);
megprobalnak feszteleniil kozlekedni a hatarokon, de csak feszengenek és leleplezddnek.

Az otthonossagot a kiszamithatatlanul hatalmas, egyszerre be6zonl6 vilagban
és masik helyekben a mar ismert taktikak jelentik: példaul a gytijtogetés gesztusanak
diktatdra-beli berogzédése A hohér hdzanak kardcsonyesti jelenetében — ,,valamit
musz4j volt elhozni, azaz ellopni, gondolta, hiszen végsé soron ez a mama szabalyai
értelmében lopasnak szamitott” (436-437.) Tompa Andrea kdnyvenek utolsé fejezete
zavarbaejtOen és részegitden nyitott. Ez a hangoltsag jeloli a fészereplo-narrator felnétté
valasanak (,,0nkinevelddésének™) viszonylagos végpontjat. A narracid bizonytalan
csucson hagyja magara a szerepldit, a gyerekkor, s egyben a diktatara korszakanak
lezarultat is a csaladfé-anya alddsa szentesiti: ,,ti pedig csinaltok, amit akartok, lanyok™
(440.) A befejezés érdekes Gsszefliggést mutat Boris Buden a Nyugat Keletre vetiild
targyald infantilizal6 tekintetét irasaival, mivel Tompa Andrea pontosan az liledékek,
a berdgziilt automatizmusként még ,,intakt”, masik rendszerbe is atorokitett talélo-
praxisok, térviszonyok arnyalasa révén nem fest naiv képet a meg nem irt atmeneti
korszakrol. A forradalom megtapasztaldsaval ,,valodi” feln6tté valt szereploi elott
még minden (t, a kudarcos, kidbrandito, de Kelet-Nyugat hatarvonalait megerdsito
rendszervaltas lehetdsége is ott all.

Az el6bbinél kézzelfoghatobb valaszt nyujt a mamoritd exodus utani (Bourriaud
2019: 161) tarsadalmi tér viszonyait tematizal6 Bolse vita, hiszen a transzkulturalis
csereakciok tilnyomo tobbsége épp az egyenlbtlenségek kitiiremkedését, a posztszovjet
és nyugati valosag litkozetét viszi szinre, ahonnan tobbnyire csak a miivészi kreativitas
cseleivel és taktikaival felvértezett egyének keriilnek ki viszonylag sertetlenul (Maggie
¢és Jura Brightonban, az ,,abszolut” Nyugat fele nyitott parton kezdenek uj életet;
Vadim miivészi identitdsanak megerdsitésén dolgozik Budapesten), a védteleneket,
az idealistakat felorlik a hatarsértési aktusok (lasd: Szergej sorsa).

Mindezzel egyltt kimondhatd, hogy a tranzitoldgia és posztkommunizmus
méra bebizonyosodott kudarcnarrativaival ellentétben a Fekete Ibolya &ltal rendezett
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film és Tompa Andrea els6 regénye is a nyelvi diverzitas radikans pozicidjabol indul
el arugalmas identitasformak és kultira-narrativak tagassaganak iranyaba. ,,A multhoz
[...] nincs kész nyelviink, nincs készen a nyelv. Ellenkezéleg: a nyelv csddben van,
sajat lehetetlenségét mutatja fel. Amikor megnevez is, megbizhatatlan, hiszen kritikai
ellendrzés ala kell venni.” — irja Tompa Andrea a Regénykeresés: a hely és az ember
cimii értekezésében (2019). Es valoban: mind A héhér haza, mind a Bolse vita
a hétkdznapi ember helyekkel és terekkel kialakitott viszonyét, apro cselekedeteit,
csendes 0romeit és személyes csalodasait tekinti elsddleges forrdsanak az elbeszéléshez
szikséges pozicié megtalalasaban. Mindkét mi elkotelezetten kisérletez6 az
atmeneti terekben zajl6 kapcsolatteremtés részleges kudarcanak nyelvi leleplezésében,
a torténelemmel szembeni tehetetlenség felvallalasaban és a kritikus fellilvizsgéalathoz
sziikséges megfeleld tavolsag fellelésében.

Egy maig sok szempontbol feldolgozatlan torténelmi korszak, az atmenet
idejének miivészi Gjraértelmezéseiként a Bolse vita és A hohér haza narrativajat is
formalja a nekil6dulasok és megtorpanadsok dinamizmusa, felmutatva, hogy a teljes
Ujrakezdés idealista képzeteinek elparolgasa elengedhetetlen a valddi parbeszéd
kezdeményezéséhez és a cselekvéspotencial noveléséhez. Ezen probalkozasok végso
soron a porozitas és fluid létformak szokésvonalakban lelt viszonylagos otthonossaga
mellett érvelnek.

A mar uton lévék és még utazasuk elétt allo, leendé6 nomadok kozos
allasfoglalasa nem az énkéntes amnézia dicséretében, hanem sokkal inkdbb a
relativizmusban, a lokalitassal is szamot vet6 levalas aktusaban keresend6 (Bourriaud,
2019: 171). A csereterek felmutatasara, a valtas és fordulat helyett &tmenetekként
értelmezett rendszervaltasok térviszonyainak atirasara terelt fokusz lehetéséget
nyujt, hogy reflektaltan, kell6 tavolsagbol, irodalmi szovegekbdl megismert praxisokon
keresztiil, s féként az egyéni tévelygések utvonalat kdvetve nézhessiink egy
megddnthetetlennek hitt rendszer mindennapi val6sagara, észlelve a jelenbe
atszivargo hordalékokat.
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SPATII DE SCHIMB SI IDENTITATI DE TRANZITIE iNVREPREZENTARILE LITERARE
SI CINEMATOGRAFICE ALE SCHIMBARII DE REGIM.
Naratiuni de tranzitie in Bolse vita si A hohér haza (Casa calaului)

(Rezumat)

Studiul investigheazd poeticile tranzitiei spatiale si identitare in literatura si cinematografia
maghiara postcomunistd, concentrandu-se pe filmul Bolse vita de Ibolya Fekete si romanul Casa calaului
(A hohér haza) de Andrea Tompa. Bazandu-se pe teoriile lui De Certeau, Augé si Bourriaud, analiza
interpreteaza practicile schimbului si ale mobilitdtii ca forme simbolice de rezistenta la structurile
totalitare. Printr-o abordare interdisciplinara intre studii spatiale si teoria culturald, lucrarea aratd cum
aceste naratiuni reconfigureaza experienta anului 1989 ca un proces continuu de traducere, transgresiune
si reteritorializare.

Cuvinte-cheie: tranzitivitate, post-comunism, practici de schimb, transculturalism, turnura spatiala.

SPACES OF EXCHANGE AND TRANSITIONAL IDENTITIES IN LITERARY
AND CINEMATIC REPRESENTATIONS OF THE REGIME CHANGE.
Transition Narratives in the Bolse vita and A héhér haza (House of the Executioner)

(Abstract)

The study explores the poetics of spatial and identity transitions in post-communist Hungarian
literature and film, focusing on Ibolya Fekete’s movie Bolse vita and Andrea Tompa’s novel
The Executioner’s house (A h6hér haza). Drawing on theories by De Certeau, Augé, and Bourriaud,
it interprets the practices of exchange and mobility as symbolic resistances to totalitarian structures.
Through an interdisciplinary approach combining spatial studies and cultural theory, the paper argues
that these narratives reconstruct the experience of the 1989 regime change as an ongoing process of
translation, transgression, and reterritorialization.

Keywords: transience, post-communism, exchange practices, transculturalism, spatial turn.
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