NYELV- ES IRODALOMTUDOMANYI KOZLEMENYEK
LXV. évf. 2021. 1. szam

TANULMANYOK

NAGY CSENGE

A SIKER KONJUNKTURAJA

Kao Hszing-csien A buszmegdallo cimi darabja
a Kolozsvari Allami Magyar Szinhazban (1989)

Kulesszok: Kao Hszing-csien, A buszmegallo, kolozsvari produkcid, hagyomanyos
kinai szinhaz, abszurd szinhaz.

1. Bevezetés

Kao Hszing-csien 4 buszmegdllo cimi dramajat 1989. aprilis 23-an vitte
szinpadra a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz tarsulata. A kolozsvéri produkcid
elemzése soran a kdvetkezd kérdésekre keresem a valaszt: A 20. szdzad masodik
felében jatszotta-e mas azsiai szerz6 dramajat a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz
tarsulata? Fellelhet6-e a mlisorban mas abszurd drama, amelyet szinpadra vittek
ebben az id6szakban? Miért éppen a *89-es forradalom el6tt keriilt megrendezésre
Kao Hszing-csien A buszmegallo cimli drdmaja, és ez mennyiben jarult hozza
sikerességéhez? Tovabba az is foglalkoztat, mi volt a kritikusok és a szinészek
véleménye a produkciordl, 6k miben lattak sikerességét.

A kolozsvari produkcié vizsgélata mellett ugyanakkor fontosnak tartom,
hogy kitérjek Kao Hszing-csien életttjara és beagyazzam e darabjat életmiivébe,
ezaltal pedig megallapitsam, vonhato-e barmiféle parhuzam a kolozsvari és a kinai
eléadasok kozott, illetve, hogy a szerz6 élete €s munkassaga befolyasolta-e a drama
erdélyi szinpadokon val6 eldadasat. Emellett roviden kitérek a Kinai Kommunista
¢s szinhazra, illetve Kao Hszing-csien munkéssagara.

Mivel az eurdpai (Kinahoz viszonyitva nyugati) kultirdban keveset tudunk a
hagyomanyos kinai szinhaz formairdl, jellemz6irdl, hagyomanyairdl, ezekre is
kitekintek, arra 0sszpontositva, hogy ezek koziil Kao Hszing-csien melyeket érvé-
nyesit e dramajaban. Kao ¢életére nemcsak a hagyomanyos kinai szinhaz volt nagy
hatassal, hanem az abszurd dramair6k munkassaga is, ezért erre is figyelek, arra a
kérdésre keresve a valaszt, milyen abszurd dramakra jellemzo elemeket épitett be
miiveibe, és hogyan fogadjak ezen 0jitasait sziilohazajaban.
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E tanulmany irasakor kiilon problémat jelentett Kao Hszing-csien dramai
cimének magyar nyelvre valod forditasa, valamint az, hogy az altalam felhasznalt
forrasokban tobb varos, intézmény, szervezet neve angolul szerepelt, amelyek egy
részét leforditottam magyarra (ebben az esetben zardjelben feltiintettem az angol
cimet, nevet is); néhany esetben azonban megtartottam az angol megnevezést a
konnyebb informaciokozelités miatt. Mivel legtobb miivét Kao Hszing-csien
anyanyelvén, azaz kinaiul irta, fontosnak talaltam dramainak cimét kinai fonetikus
irassal (pinyin) is feltlintetni.

2. A buszmegallo az erdélyi szinpadokon

Kao Hszing-csien egyik legjelentosebb miive 4 buszmegdllo cimii drama, amely
Kinaban 1983-ban jelent meg a Sijiie cimii kinai folyodiratban; az ezt kdvetd évben
magyarul is megjelent Polonyi Péter forditasaban 1984. marciusaban, a Nagyvildgban
(Kao 1984). Az Ujvidéki Szinhaz szinpadan mar ugyanebben az évben, 1984. oktober
18-an eldadtdk Harag Gydrgy rendezésében, és néhany évvel késébb, 1989. aprilis
23-an a Kolozsvari Allami Magyar Szinhdzban is bemutatasra keriilt Tompa Gabor
rendezésében. A darab Ujvidéki Szinhdzban val6 eléadasarol, és megrendezésének
nehéz koriilményeirdl Franyo Zsuzsanna (1953-2017) dramaturg és az Ujvidéki
Szinhaz miivészeti vezetdje Az idei irodalmi Nobel-dijas miive az Ujvidéki szinhdz
szinpadan mar 1984-ben cimli tanulmanyiban (Franyo 2000) irt. Ebbdl kidertil,
hogy a bemutat6 eldtt két nappal leallitottak a probakat, arra hivatkozva, hogy meg
kell vizsgalni a darabot (ebben az idoben Kao Hszing-csien gyanussa valt Kinaban,
és menekiilnie kellett az 6t ért timadasok eldl). Franyd Zsuzsannat kérték fel a
drama szovegének leforditasara, azonban tartva att6l, hogy megtiltjdk 4 buszmegallo
szinrevitelét, idokozben a bemutatora meghivtak a belgradi kinai nagykovetség
tagjait. Ugy vélték ugyanis, hogy ha a nagykovetség munkatéarsai vallaljak a részvételt
az eldéadason, akkor a szerzo személyével sem lehet semmi gond. A bemutat6 napjan
Milenko Nikoli¢ miniszter letiltotta az eléadast. Id6kozben azonban megérkezett a
kinai kovetség, igy a darabot mégis bemutathattak. Nagy sikert arattak, és ezt kdvetden
az el6adassal eljutottak Belgradba és Budapestre is (Frany6 2000: 1024—-1025).

Ot évvel késébb a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz rendezbje, Tompa
Gabor is hasonld gondokkal kiiszkodik, ugyanis egy vele készitett — joval kés6bbi —
interjubdl kideriil: 6k maguk is csodalkoztak azon, hogy az eldadast at tudtak vinni
a cenzuran. A rendezd ugy véli, ennek oka az lehetett, hogy a hatésagok nem
mertek szembenézni az eléadas metaforikus jelentésével. Amikor leforditottak a
szOveget az ideoldgiai bizottsdg egyes tagjainak, azt allitottak, hogy a darabban
egy buszvallalatrol van szo, és azt biraljak a szerepldk; igy sikeriilt megvalositani
a bemutatot. Nem csak politikai akadalyokba iitkdztek, nagyon sziikdsek voltak
anyagi lehetdségeik is, és Tompa Gabor szerint ez volt a szinhaz torténetének
egyik legolcsobb eldadéasa (Varga 2015). Mindezek ellenére 1989. aprilis 23-an
sor keriilt a drdma bemutatdsara, amellyel talan még nagyobb sikert arattak, mint
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Harag Gyorgy a mii ujvidéki el6adasaval, ugyanis a *89-es forradalom el6tt néhany
hoénappal nagyon aktudlis és igaz helyzetet irt le, amelyet mind a szintarsulat,
mind a kozonség magaénak érzett.

Miért keltett ilyen nagy hatast ez a darab? Hogyan értelmezte a k6zonség és
hogyan a kritikusok? A 89-es forradalom utan is ugyanolyan sikeres volt? Kinaban
is ugyanolyan lelkesedéssel fogadtak, mint Erdélyben? Ki is ez az azsiai szerzo, aki
ennyire aktualis kérdéseket képes felvetni az eurdpaiaknak? A tovabbiakban ezekre
a kérdésekre keresem a valaszt.

3. Kao Hszing-csien (nem tipikus) élete és munkassaga

Ebben a fejezetben Kao Hszing-csien A4 buszmegadllo cimii dramajat 4gyazom

be a szerzo életmiivébe, bemutatva életét, munkassagat, és érintem a tdmadasokat,
amelyek élete soran érték. Ennek bemutatasara Quah Sy Ren Gao Xingjian and
Transcultural Chinese Theatre (2004) cim{i kdnyvét hasznalom, ugyanis a szerzo
szakmai palyafutisat tanulmanyozva megbizhatd és tartalmas forrasnak taldltam,
amely részletezi és Osszefoglalja Kao Hszing-csien munkassagat, viszonyulasat a
kinai és a nyugati irodalmi hagyomanyokhoz. A szerzé a Nanyangi Technologiai
Egyetem (Nanyang Technological University) Bolcsészettudomanyi Karan tanit.
Kutatasi teriilete a modern kinai irodalom, szinhaz és kultara, valamint a szingapuri
szinhdz torténete. Munkassagaban kulcsfontossagu szerepet jatszik Kao Hszing-
csien is, ugyanis Kaorol a fent emlitett konyv mellett tobb cikket €s tanulmanyt is
irt ebben a targyban, valamint az egyetemen oktat egy olyan tantargyat, amely Kao
Hszing-csien életével, munkassagaval és miiveivel foglalkozik (Study of Gao
Xingjian). Kao Hszing-csienrdl irt konyvét azért talaltam fontosnak, mert bevezetd
részében részletesen bemutatja a drdmair¢ fiatalkorat, tanulmanyait, munkassagat
és Kinabol valo tavozasanak okait.
(Li 1991), amely a hagyomanyos kinai szinjatszas targyalasa mellett targyalja Kao
életmiivét és kiemeli annak jelentdségét. A szinhaztorténeti és nyugati hatasok
mellett kiilon értekezik azokrol a kiilfoldi irokrol, akik nagy hatast gyakoroltak az iré
gondolkodasmaddjara, hangstlyozza A buszmegallo bemutatasa fontossagat, a miivet
Samuel Beckett (1906—-1989) Godot-ra varva cimi draméjaval is 6sszehasonlitja.

Kao Hszing-csien életének bemutatdsara felhaszndlom Baracs Dénes
ujsagiro cikkét is (6 a Magyar Tavirati Iroda munkatarsaként 1969-t61 tobb éven at
tudositasokat irt Kinabol, ugyanis a ,kulturalis forradalom” idején Pekingbe keriilt);
valamint Polonyi Péter tanulmanyait, cikkeit. O 1961-ben végzett kinai nyelv és
irodalom szakot a Pekingi Egyetemen ¢és 7 évet toltott Kindban. Nemcsak a kinai
klasszikus és kortars irodalom foglalkoztatta, hanem kiilon érdekelte Kina politikaja,
a kinai tarsadalom €s torténelem is.

Kao Hszing-csien ifjukoranak ismertetésére Quah Sy Ren fennebb emlitett
konyvét hasznalom fel, ez részletes leirast nytjt az ir6 életérdl, Kinaban atélt
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nehézségeirdl, miivei fogadtatasarol, tovabba kiilon hangsulyozza az iré nevelése
miivészeti aspektusat. Munkajabol megtudjuk, hogy Kao Hszing-csien 1940. januar
4-¢én sziiletett Csianghszi (Jiangxi) tartomanyban, Kancsou (Jiangsu) telepiilésén. Osei
gazdag sokereskedok voltak Taizhou-ban, azonban dédnagyapja a csaladnak majdnem
teljes vagyonat felhasznalta egy allami allas megvasarlasara. Apja és nagyapja a
Bank of China kereskedelmi bankban dolgoztak. Edesanyja a misszionariusok altal
vezetett iskoldban tanult, és a Chinese Young Christians Association Salvation
Drama Troupe nevii tarsulatnal dolgozott. Hazassagkotése utan ott kellett hagynia a
tarsulatot az utazasok miatt, de a szinhadz iranti érdeklédése megmaradt. Kao
Hszing-csien édesapja banktisztviseld volt, igy a csalad tarsadalmi kdreibe olyan
értelmiségiek is beletartoztak, akiknek komoly ismereteik voltak a nyugati kultararol,
és akik az Osszejovetelek soran néha angolul beszélgettek. Kao mar gyermekkoraban
ki volt téve a nyugati hatasoknak, és anyja révén hamar elkezd6dott a dramaval, a
szinhazzal és a szinészettel valo ismerkedése. Edesanyja gyakran irt dramai
jeleneteket sajat szorakoztatasara, ezeket gyerekei, Kao és fiatalabb testvére otthon
eldadtak. Kao mar tinédzserként jart nagybatyjaval a pekingi operaba (jingju), ahol
fokozatosan feler6sodott érdeklodése a hagyomanyos kinai szinhdz irant. 1951-ben
a nanjingi, 10-es szamu kozépiskola (Nanjing Number 10 Secondary School)
diakja lett, az ott toltott évek fontos szerepet jatszottak miivészi képességeinek
kialakulasaban. Az iskolai évek alatt otthon hegediilni tanult, az iskolaban pedig az
olajfestés és a szobraszat miivészetét sajatitotta el a hires Yun Zongyin iranyitasa alatt,
aki aztan beajanlotta 6t a Kdzponti Szépmiivészeti Akadémiaba (Central Academy
of Fine Arts). Anyja ellenezte, tudta ugyanis, hogy a Kinai Népkoztarsasagban a
miivészek munkaja abbdl all, hogy propaganda céli plakatokat festenek. Annak
ellenére, hogy nem valt a Szépmiivészeti Akadémia tagjava, Kaot a zenében és a
festészetben valo korai elmélyiilése végigkisérte egész €letén, sot legfontosabb szinhazi
elképzeléseit is a zene inspiralta. Miutan befejezte a kozépiskolat, dontenie kellett,
milyen egyetemen folytatja tanulmanyait. Legf6bb vagya az volt, hogy irova valjon,
¢és egy szinhazban dolgozzon, arr6l azonban lemondott, hogy kinai irodalmat tanuljon,
mivel Ggy vélte, ez nem fogja segiteni jovobeli tervei megvaldsitasaban. Azt is fontolora
vette, hogy szinhdzi tanulmanyokba kezd, errdl is le kellett azonban mondania, mivel a
felvételi alapkovetelménye 3 évnyi szinészi tapasztalat volt; és Kao alacsonyabb is
volt az eldirt magassadgnal. Egy cikk olvasasa kozben, amely a parizsi mivészek
romantikus és inspirald életmodjardl szolt, ugy dontott, hogy francia nyelvet és
irodalmat fog tanulni. igy 1957-ben a pekingi Idegen Nyelvek Féiskolajanak francia
szakan kezdte el tanulmanyait. Ebben egymast kovették a politikai mozgalmak,
ennek kovetkeztében az egyetemi hallgatokkal kiilonb6z6 kampanyok anyagait,
valamint Karl Marx, Lenin és Mao Ce-tung miiveit olvastattak. Szabadidejét Kao
arra hasznalta fel, hogy a tananyagon kiviili miiveket olvasson, és mivel az angol
nyelvli miiveket szigoribban cenziraztak, az enyhébb cenzirajl, francia nyelvii
konyveket olvasta.
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Egyetemi hallgatoként aktiv dramaturgiai tevékenységet folytatott. 1960-ban
néhany tarsaval egyiitt megalapitotta a ,,Seagull” (Siraly) elnevezésii szinjatszo
csoportot, szinészek, rendezdk, és irodalommal foglalkozé emberek szamara. Emellett
tarsaival a pekingi Népi Miivészeti Szinhaz (Beijing People’s Art Theatre) és a Nemzeti
Ifjusédgi Szinhaz (National Youth Theatre) szdmos eldadasan vett részt. Azon
szerencsés emberek kozé tartozott, akik részt vehettek a Nemzeti Ifjusagi Szinhaz
probain. Késobb a szinhaz igazgatdja, Deng Zhiyi személyes tanacsadojava valt.
A probakon olyan tapasztalatokra tett szert, amelyekhez olvasmanyai nem juttattak
hozza. 1962-ben végezte el az egyetemet, és forditoként kezdett dolgozni az Idegen
Nyelvi Hivatalban (Foreign Language Bureau), azonban a forditds nem igazan
érdekelte, ezért szabadidejében sokszor késo éjszakaig foglalkozott torténetek és
dramai muvek irasaval (Vo. Quah 2004).

Baracs Dénes a ,,nagy proletar kulturalis forradalom” kitéréséhez koti azt,
hogy els6é darabjanak, amelyet 26 éves koraban, 1966-ban irt, bemutatasat nem
engedélyezték (Baracs €. n.). A forradalom kitorése utan Kao minden irasat elégette,
koztiik 10 draméjat és befejezetlen regényét, valamint szamos versét és jegyzetét,
attol tartva, hogy ezek bajba keverhetik. Quah Sy Ren szerint ezt kovetden ,,1969-ben
egy kadersikolaba keriilt, azonban észrevette, hogy stlyos politikai veszély fenyegeti,
ezért kérte a vidékre vald kihelyezését” (Quah 2004 :7). Bar Quah Sy Ren azt allitja,
Kao észrevette, hogy veszély fenyegeti, és 6 maga kérte vidékre valo kihelyezését,
a politikai hatteret megvizsgalva azt a kovetkeztetés lehet levonni, hogy a dontést
nem Onként hozta, hanem kényszeritették a tavozasra, mivel azon értelmiségiek kdzé
tartozott, akik veszélyt jelentettek a Kinai Kommunista Part és Mao Ce-tung
politikdjara. Quah arr6l sem tesz emlitést, hogy a tovdbbiakban hogyan érte el
az ir6, hogy elébb Jiangxi tartomanyba, majd Anhujban helyezzék tanitonak.
(Val6szintlinek tartom, hogy ez a tanito6i allas is hasonlo lefolyast lehetett, mint az
atneveld taborokban végzett fizikai munka.) Tanitoi palyaszakasza idején maganyos
volt, (jbol irni kezdett, dGnmonoldgokat irt maganyossaga enyhitésére. Ezeket az
onmonologokat, amelyek jellemz0 szovegtipusava valtak, késobb felhasznalta dramaiban
is. 1975-ben visszahivtak Pekingbe, az Idegen Nyelvi Hivatalba, ahol tovabbra is
forditoi munkat biztak ra. A kinai forditdsok szabalyzatainak modositasa érdekében a
francia nagykdvetség tisztviseldje meghivta a modern francia irodalom eléadésaira;
er0sen hatott rd az abszurd draméaval valé6 megismerkedés. A nagykovetségen
hasznalhatta a konyvtarat, Samuel Beckett tobb miivét is kikolcsonozte, koztik a
Godot-ra varva cimi dramat is. Beckett miivei mellett Jean Genet (1910-1986) és
Eugene Ionesco (1909-1994) miiveit is olvasta (Quah 2004: 7-8).

Itt érdemes kitérniink arra, hogy a nyugati szinhazi elemek milyen hatassal
voltak a szerzé irodalmi Ujitdsaira, amelyek miatt az kovetkezd évtizedekben
tamadasok célpontjava valt. Li Jianyi és Polonyi Péter egyarant kiemelik Kao azon
torekvéseit, hogy a nyugati (abszurd) drama és a hagyomanyos kinai drama elemeit
0tvozzze, utalnak arra is, hogy emiatt hazajaban a kinai hagyomanyoktol idegen
eszk0z0k hasznalataval vadoltak.
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Dramaiban fontos Ujitds a parbeszédek hasznalata; ez a nyugati szinhazi
hagyomanyokra jellemzo; a kinai hagyomanyos szinhazban a szinészek tobbnyire
monologok altal kommunikalnak a kozonséggel. A parbeszédek alkalmazasa mel-
lett Kao bevezette a narracids technikak hasznélatat is, annak érdekében, hogy a
szinészek kozvetlen modon kapcsolatba keriilhessenek a kozonséggel, beszéljenek
érzelmeikrol, gondolataikrol, multjukrol.

Kao nem hajland6 kdvetni a kinai szinjatszas merev mintait, darabjait mégis
jellemzik az olyan hagyomanyos kinai dramaturgiai elemek, mint, a tanc, az ének és a
maszkok hasznalata. Az énekek fontos alkotdelemei miiveinek, de nem hagyomanyos
kinai énekeket alkalmaz. Es eldaddsaiba bevezeti a népzenét, valamint a nyugati
stilusu dallamokat. El6szor A vademberek (Yeren) cimi darabjaba épitett be népi
énekeket, és kiilonbozé hangszerekkel eldadott népzenét, hogy hatasosabban
abrazolhassa a Hubei tartomanyban é16 népcsoportok szokasait, hagyomanyait.
A tanc és az énekek mellett tobbszor alkalmazott maszkokat és arcfestést — ami szintén
a hagyomanyos kinai szinhdzra volt jellemz06 —, az er6teljesebb hatas érdekében. A
vademberek cimii dramajaban példaul fabol faragott maszkokat alkalmaz. Végiil
fontos kiemelni, hogy drdmaiban a szinészek jelzik az id6 muladsat, valamint —
cselekvéseiken keresztiil — a tér valtozasat is, ugy, hogy kozben a szinpad beallitasai
valtozatlanok maradnak.

Uj dramakoncepcidja révén 1976-ban a kulturalis forradalom végén egyre
tobb miive sziiletett, modern miiveit azonban tobb folyoirat is visszautasitotta
(Li 1991: 29). 1977-ben a Kinai froszovetség tagjava valt, és 1978-ban megjelent
els6 tanulmanya Pa Csin Parizsban cimen (Polonyi 2001). Valosziniinek tartom,
hogy részben a Pa Csinrdl (Ba Jin) irt tanulmanyanak kdszonhetd, hogy 1979-ben a
Kinai froszovetség 6t kéri fel, legyen Pa Csin tolmacsa Franciaorszagban. Korab-
ban nem jart Europaban, mégsem lepddott meg azokon a dolgokon, amelyeket
Nyugaton tapasztalt, hiszen forditasi munkajanak kdszonhetéen irodalmi olvasma-
nyai és tudositasai révén sokat tudott a nyugati kultirarol.

Franciaorszagi tartozkodasa soran tobb francia miivésszel és iroval beszélgetett,
akiket meglepett Beckett-rol, valamint mas modern irokrol valo tudésa (Quah 2004: 8).
1980-ban leforditotta Eugéne lonesco 4 kopasz énekesnd cimli draméjat, amely az
abszurd drama szamos jellemz6jét tartalmazza. 1981-ben Preliminary Discussion
of Contemporary Narrative Techniques cimmel irt konyvet, amellyel bevezette az
olvasokat a kortars nyugati narracios technikakba. A mii alapgondolata, hogy a modern
iroknak nem az egyén megformalasara, valamint a kdrnyezet abrazolasara kell
torekedniiik; tovabba fontos, hogy a szerzok folyamatosan 1j, korszerti irdi technikakat
alkalmazzanak (Li 1991: 7). Bar miive két kiadast is megért, szamtalan kritikat kapott,
sokan azzal vadoltak ugyanis, hogy aldassa a kinai realizmus hagyomanyait. Pa Csinnek
¢és Xia Yannak kdszonhetGen sikeriilt kivédenie a tamadasokat.

3.1. A dramaszerzo palyaszakasz

1981-ben fordulopont kovetkezett életében, a pekingi Népmiivészeti Szinhaz
gyakornok dramairdja lett. A szinhaz alelnoke, Yu Shizhi azonnal felkérte egy drama
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megirasara, igy késziilt el A buszmegallo (Chezhan) cimii jatéka. Mivel abszurd
elemeket tartalmazott, elutasitottak, és olyan darab megirasara szolitottak fel, amelynek
stilusa kozelebb all a realizmushoz. Ekkor irta meg A4 tokéletes jel (Juedui xinhao)
cimll miivét, ez nem tartalmazott abszurd jellemzoket. A Népmiivészeti Szinhaz ezt is
visszautasitotta, arra hivatkozva, hogy ambivalens modon olyan érzékeny kérdéseket
boncolgat, mint a munkanélkiiliség vagy a kinai nép jovoje. A tiltasok ellenére a
probak titokban, a szinhdz alelndke tamogatasaval folytatodtak.

Lin Zhaohua (1936), a szinhaz fiatal igazgatoja lelkesedett Kao dramai irant,
0 ugyanis nyitott az uj dramai koncepciok felé, atvette az iranyitast, és egy erds
csapatot allitott 6ssze, amellyel 1j el6adoi stilusokat probalt ki. 1982 és 1985 kozott Lin
rendezte meg Kao 6sszes Kinaban eldadott dramajat, €s ennek az egylittmiikodésnek
is koszonhet6, hogy az 1990-es évekre Lin Zhaohua Kina egyik legjelentdsebb
rendez6jévé valt. Az 6 tamogatasaval adtak elé 1982 novemberében A tokéletes jel
cimii dramat, amelyet — bar a szinhaz néhany vezetdje gyanakvdan allt hozza — az
eléadason részt vevd vendégek pozitivan fogadtak. {gy a lelkesedésre val6 tekintettel
tobb mint szazszor adtak eld.

Ezt kdvetéen Lin és Kao elokészitették a terepet 4 buszmegallo eldadasara,
a szinhaz partbizottsaga azonban még mindig nem hagyta jova a mii bemutatasat.
Kao nem adta fel a probalkozast, és megszerezte Cao Yu (1910-1996) dramaird
beleegyezését, aki a szinhaz tiszteletbeli elndke volt, és ennek kdszonhetéen 1983-ban
sikeresen szinre vitték a darabot. A tizedik bemutatd utan aztan leallitottak az el6adasat,
partellenesnek nyilvanitottak (Quah 2004: 8-10). A hivatalos allaspont szerint
témakezelése a tarsadalmi valosag torzképét nyujtja, valamint hozzajarul ahhoz, hogy a
tarsadalom bizalmat veszitse a reformokat illetéen. A Kommunista Part tézise az volt,
hogy a modern irodalomban megjelend nyugati ideologidk beszennyezik és atalakitjak
a kinai emberek gondolkodasmodjat, ezek terjedését vissza kell szoritani (Li 1991: 10).
Az ironak az 6t ért tamadasok miatt menekiilnie kellett, Yu Shizhi (1927-2013)
kinai dramair6 segitségével Délnyugat-Kinaba menekiilt, majd 1983 végén — 1984
elején 6t honapon keresztiil utazgatott nyolc tartomanyban és hét természetvédelmi
teriileten. Utazésai soran antropologusokkal is talalkozott, akik bevezették az egyes
etnikumok kultarajdba. Kad hatarozottan érdeklddott e népcsoportok életmodia,
vallasos szertartasai irant. Utazasai soran szerzett tapasztalatai hatasara 1984-ben,
Pekingbe visszatérve megirta A vademberek (Y eren) cimii dramajat, amely e kisebbségek
kultirajarol és a veszélyben 1évo természeti kornyezetrdl szol. A darab bemutatasara
1985-ben kertilt sor, ez ujbol heves vitdkat valtott ki, a hivatalos szervek szerint
eldadasmoddja nem koveti a pekingi Népmiivészeti Szinhdz hagyomanyait (Quah
2004: 10). A tamadasok ellenére 1986-ban megirta 4 masik part cimii jatékat, ezt is
azonnal betiltottak. Ezutan tobb irasa nem jelenhetett meg Kinaban.

A kialakult helyzet miatt ugy dontdtt, hogy Franciaorszagba utazik.
Menedékjogot kapott, és 1987-ben Périzsban telepedett le (4 Nobel-dijas... 2010).
Ugyanebben az évben Németorszagba latogatott a Morat Institut-ba, és itt tartdzkodasa
idején Ugy dontott, hogy tovabbra is a miivészetbol él meg. Az iras mellett gyakran
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készitett kinai tusfestményeket, amelyek ekkor mar ismertek voltak Nyugat-
Németorszagban, s6t 1985-ben 6nalld kiallitasat is volt a berlini Kiinstlernhaus
Bethanien-ban. Ezt kovetden Eurdpaban tobb helyen is kiallitottak festményeit, szdmos
eurdpai miivészeti galéria és mizeum gytjtotte alkotasait. Mig Kindban muveinek
tobbségét cenzlraztak, kiilfoldon miivészként ismerték el, 1983 elején a Le monde
francia napilap megjelentette A buszmegallo cimii dramaja forditasat. 1985 és 1986
kozott Kao kiilonbozo miivészeti szervezetek meghivasara szamos eurdpai orszagban,
koztiikk Németorszagban, Franciaorszagban, Angliaban, Ausztridban és Danidban
tartott eldadasokat. Aggodalmaktol, anyagi és ideologiai korlatoktdl mentesen élt,
Européban elismerték mint festdémiivészt, és irdi munkéjat is szabadon folytathatta.

Kiilonb6z6é miivészeti szervezetek megbizasabol Gjabb dramakat irt, ame-
lyekben humanista témakat dolgozott fel. 1989-ben megirta 4 menekiilteket
(Taowang), amely az amerikai fiiggetlenség napjan zajlo eseményeket dolgozza fel,
1992-ben Svédorszagban el is adtak. Ezutan tobb dramdja is sziiletett, koztiik a
Halalvilag (Shengsi jie), amelyet 1993-ban adtak elé a Renaud-Barrault Szinhazban;
a Parbeszéd és viszontkérdés (Duihua yu fanjie), ezt 1992-ben adtak el6 Bécsben a
Theater des Augenblicks-ben, Kao maga rendezte; valamint az Ejszakai isten (Yeyou),
amelyet Avignonban mutattak be 1999-ben. Tovabbi muvei a Weekend quartet
(Zhoumo sichongzou), valamint az Incquiring death (Kouwen siwang), amelyet
2003-ban adtak eld.

Harom fontos alkotasat még Kinaban elkezdte, azonban csak Parizsban
tudta befejezni. Témajuk szorosan kapcsolddik Kinahoz, a kinai életmodhoz
hagyomanyokhoz. 4 sdtét varos (Mingcheng) cimii jatékat eredetileg Jiang Qing
tancosnak irta, és ezt a hongkongi tancegyiittes (Hong Kong Dance Company) mutatta
be 1988-ban. A Shanghaijing torténete (Shanghaijing zhuan) megirdsanak oka
eredetileg az volt, hogy 1987-ben elérje Kinaban valé6 maradasat, mivét 1993-ban
tudta befejezni. Ez a drdma 6si kinai mitoldgiai elemeket tartalmaz.

Els6 regényét Kao mar 1982-ben elkezdte, azonban csak 1989-ben fejezte be,
és Lelek-hegy cimmel ugyanebben az évben publikalta (Quah 2004: 11-12). A regény
alapjat a ’80-as évek elején tett utazasai adjak, benne tobb személyben és tobb
néz6pontbol ir onmagarol; Polonyi Péter szerint ezt a munkat foként jszer(
szerkesztésmodjaért értékelté (Polonyi 2001).

E harom alkotasanak befejezésével Kao megszakitja minden kapcsolatat Kinaval,
és tigy dont, hogy 1j életet kezd. Eletének tébb mozzanatabol lathatova valik, milyen
nehezen tudott beilleszkedni a kinai irodalmi életbe; hiszen legtobb miive nem felelt
meg a politikailag eldirt irodalmi normaknak, szinhazi és irodalmi ujitdsai miatt is
akadalyokba is 1itkdzott, sot szamtalan tamadas érte, mindezek késztették végiil az
orszagbol valo tavozasra.

Fentebb emlitést tettem arro6l, hogy A buszmegallo cimii drama eléadasat
nemcsak Kindban tiltottak be, hanem az Ujvidéki Szinhaz szinpadan is nehéz
koriilmények kozott sikeriilt szinre vinni, figyelembe vették ugyanis Kao Hszing-csien
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korabeli helyzetét. Milyen veszélyt jelenthetett munkassaga, és miért kellett
menekiilnie sziiléhazajabol? Miért nem felelt meg a politikai normaknak €s miért
éreztek veszélyesnek miiveit, jitasait? A tovabbiakban ezekre a kérdésekre keresem
a valaszt.

4. Politikum és miivészet: Mao Ce-tung politikajanak hatdsa a kinai
kultirara és a hagyomanyos kinai szinhaz

Ebben a fejezetben roviden kitekintek a Kinai Kommunista Part torekvéseire —
hiszen Kao Hszing-csien a kormany politikajanak kdszonhetéen gyanus, ellenséges
figurava valt — annak érdekében, hogy érthetévé valjon, miért valt a tamadasok
célpontjava a szerzo, illetve Kina miért nem ismeri el a Nobel-dijra valo jogosultsagat
a mai napig sem. Tovabba ismertetem a hagyomanyos kinai és az abszurd szinhaz
jellemzo6it, hiszen Kao Hszing-csien 4 buszmegdllo cimli dramajaban, valamint
szamtalan miivében ezek motivumainak, elemeinek, stilusanak és eldadasmoddjanak
az 6tvozése figyelhet meg.

A fejezet els6 részében a Kinai Kommunista Part és Mao Ce-tung (1893-1976)
torekvéseit ismertetem roviden, amelyek nemcsak gazdasagi, tdrsadalmi és politikai
kadoszhoz vezettek, hanem radikalis valtozasokat hoztak a kultura és a miivészetek
terén is. Ezeket a torekvéseket Vamos Péter sinologus és torténész Mao utolso
forradalma cimii tanulménya (2011), Jordan Gyula, a modern kinai térténelem kutatoja
A ,,nagy proletar kulturalis forradalom” és utoélete (2011) cimii tanulmanya, valamint
Juhasz Ott6 (1936) sinologus, volt kinai nagykdvet A modernizacio és a tradicio
kérdései Kinaban, 1840-2012 (2012) cimili tanulmanya segitségével foglalom ossze.

Tanulmanyaban Vamos Péter (1969) Mao Ce-tung politikai tevékenységét,
valamint a kulturalis forradalom tarsadalmi és politikai hatterét mutatja be, amely
szerint 1949-ben a Kinai Népkoztarsasag (1949. oktober 1.) kikialtasa utan Mao
Ce-tung nagy hatalomra tett szert, a ,,nagy ugras” gazdasagi és tarsadalmi mozgal-
maval azonban az orszagot szegénységbe és éhinségbe kergette. Vu Han pekingi
alpolgarmester torténelmi dramajat 1965-ben éles kritikakkal illették, ugyanis Mao
elleni tamadasnak vélték. A kialakult helyzetet tovabb nehezitette, hogy 1966 nyaran
a didksag és az egyetemistak egy része fellazadt és az oktatasi rendszer reformalasat
kovetelte. Ez a , kulturalis forradalom” kezdetét jelentette, amelyet 1966-ban a
Kinai Kommunista Part szentesitett (Vamos 2011). Vamos Péterrel ellentétben
Juhéasz Ott6 Mao Ce-tung tradiciokhoz vald viszonyat emeli ki, amely szerint a
»kulturalis forradalommal” a hagyomanyok és a tradiciok ellen is tdmadés indult,
és ezzel Mao arra 0sztonozte a fiatalokat, hogy fellazadjanak az id6sebb generaciok
ellen, jelentsék fel sziileiket, rokonaikat, barataikat (Juhasz 2012).

Jordan Gyula (1940-2012) arra hivja fel a figyelmet, hogy a forradalomnak
nemcsak az volt a célja, hogy fellazitsa a fiatalokat, hanem Mao szamara alkalmas
eszkdznek bizonyult arra, hogy a kialakult helyzetben konnyebben el tudja tavolitani a
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part- és az allami apparatus egy részét (Jordan 2011: 14). Vamos Péter kiemeli az 1968
és 1969 kozotti politikai események fontossagat, ugyanis ekkor a népitéletnek nevezett
tomeggyiilések kovetkeztében sokakat halalbiintetéssel stjtottak, és a meghurcolt
értelmiségiek kozil tobben az Ongyilkossagba menekiiltek. A forradalom idején
kialakult vorosgardista csoportok elfoglaltdk a kormanyhivatalokat, ezek az alakulatok
azonban lassan iranyithatatlanna valtak, ugyanis egyre tobb ellentét és versengés
alakult ki kozottiik (Vamos 2011: 6).

Jordan Gyula Mao politikajanak tulajdonitja a mivészek, az irok és az
értelmiségiek meghurcolasat, szerinte ugyanis Mao, latva a kialakult helyzetet,
bevetette a hadsereget' annak érdekében, hogy helyreallitsa a rendet. Azokat, akiket a
nép ellenségeinek kialtottak ki, javitd-neveld munkara itélték, és vidékre szamiizték.
Ennek 4ldozatai tobbek kozott a varosi fiatalok, az értelmiségiek és a voros gardistak
voltak, akiket az alacsonyabb-, paraszt rétegek fizikai munkdara probaltak atnevelni.
Ez a folyamat néhany honaptol akar tobb évig is eltarthatott (Jordan 2011: 14).

1969-ben a Kinai Kommunista Part IX. kongresszusa utan véget ért a ,.kulturalis
forradalom”, ezt kovetéen Mao Ce-tung az alkotmanyba beépitette eszméit, majd
kijeldlte utddjat. 1971 utan egészségi allapota egyre jobban meggyengiilt, és politikai
tevékenységének utolsd négy éve a radikalis gondolkodast és a modernizaciot tiamogatd
csoportok vetélkedése kozott zajlott. Csou En-laj (1898—1976) miniszterelnok halala
utan 1976-ban a Tienanmen téren hatalmas tiintetd tomeg gyiilt 6ssze, mivel a
lakosoknak elegiik volt a szélsdséges ideologiakbol. Ugyanebben az évben Mao
Ce-tung haldla és a négyek banddjanak® letartoztatasa utan véget ért a Kinai
Népkoztarsasagban kialakult kdosz (Vamos 2011: 6-8).

A tovabbiakban a hagyomanyos kinai szinhaz fejlodésének szakaszait foglalom
Ossze a kiilonb6z6 dinasztidk uralkodasa idején, valamint a szinjatszas jellemzdit,
hogy érthetéve valjon, miért fogadtdk idegenkedve Kao Hszing-csien ujitdsait és a
nyugati szinhaz elemeinek beépitését miiveibe. A kinai szinhdz hagyomdnyos
motivumainak bemutatasa mellett roviden kitekintek a nyugati abszurd dramakra,
azok jellemzdire is, Kao szamara ugyanis ezek jelentették a {6 inspiracids forrast.

5. Visszapillantas a tradiciéra: a hagyomanyos kinai szinhaz fejlodésének
szakaszai

A kinai szinhaz fejlodésének szakaszait Hegediis Géza és Konya Judit
Kecskeenek azaz ket és fél évezred dramatorténete (1969) cimii konyve, Jianyi Li
Gao Xingjian's ,, The Bus-stop”’: Chinese traditional theatre and western avant-garde

"' A Népi Felszabadito Hadsereg atpolitizalasa Mao eszméinek szellemében mar 1960-ban
elkezd6dott Lin Piao, honvédelmi miniszter vezetésével.

2 Mao Ce-tung negyedik felesége, Csiang Csing (1914—1991) koré csoportosuld partfrakeio, akik
a kulturalis forradalom legnagyobb kezdeményezdi voltak. Tagjait Mao haldla utan halalbiintetésre
itélik 6ket, azonban az itéletet 1981-ben életfogytiglanig tartd bortonbiintetésre valtoztatjak.
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(1991) cimii doktori disszertacioja, Peter Simhandl Szinhdztorténet (1998), valamint
Révész Agota Lirai anatomia, avagy a szinész munkdja a jingju (,, pekingi opera”)
szinpadan (2009) cimii munkaja alapjan ismertetem.

Révész Agota (1966) 1992-ben az E6tvos Lorand Tudomanyegyetem
Bolcsészettudomanyi Karan orientalista (kinai) szakot végzett, majd 1997-ben a
Szinhaz- és Filmmivészeti Foiskolan szinhazrendez6 képesitést szerzett. Jianyi Li, mint
emlitettem, részletesen targyalja Kao szinhazi tevékenységét, valamint betekintést
nyujt a hagyomanyos kinai szinjatszasba is, hogy érthetébbé tegye, miben tér el a
nyugati és a keleti dramairodalom és szinhaz. Jianyi Li-hez hasonléan Hegediis
Géza (1912-1999) és Konya Judit, valamint Peter Simhandl is ugy koveti végig a
keleti és a kinai szinhaz alakulasat és jellemzoit, hogy ezeket folyamatosan
kontrasztba allitja a nyugati €s az dkori gordg szinhazi hagyomannyal.

Révész Agota dolgozatinak kozéppontjaban a jingju (,,pekingi opera”) tipusu
szinhaz all. Ismerteti kialakulasanak szakaszait, jellemzoit, bemutatja a kiilonb6z6
dinasztiak uralkodasa idején kialakul6 és fejlodé hagyomanyos kinai szinhazat, annak
formait és tipusait is. A kinai szinhazi jatékok legfontosabb jellemzobit, sajatossagait
az elobb felsorolt négy munka segitségével ismertetem, amelyek kiemelik, és
magyarazzak ezek legfontosabb elemeit.

Hegediis Géza és Konya Judit azt allitjak, hogy a kinai dramak megjelenését
illetéen tobb vélemény is létezik, ugyanis a szakértok egyik tabora szerint mar az i.
e. 2200 koriili idébdl vannak feljegyzések néhany kinai dramardl, a tobbiek azt
allitjak, hogy csak i.sz. X. szdzadtol vannak irasos adatok ezek megjelenését illetden.
Ez utébbiak azt emelik ki, hogy irasban rogzitett dramaszdvegek a X—XI. szadzadtol
kezdve vannak, azonban ezekrdl aligha lehet megmondani, hogy valéjaban mikor
keletkezhettek (Hegediis-Konya 1969: 62). Révész Agota is az utobbiak tabordhoz
tartozik, ugyanis szerinte ezek megjelenése és felviragzasa a Tang-dinasztidhoz
(618-907) kothetd, azonban azt is kiemeli, hogy ezt még aligha lehet szinhaznak,
szinjatéknak nevezni, mivel ezek tobbnyire énekes-tancos mutatvanyok voltak
(Révész 1009: 5). Hegediis Géza és Konya Judit a miifajisagot illetéen azt jegyzi meg,
hogy a korai évszdzadokban a kinai drdma harom mtifajra kiiloniilt el: egy kifejezetten
kultikus-csodalatos targykori (a mi kifejezésiinkkel ezek a misztériumdramak),
egy torténelmi dramatipusra, amelyben habors eseményeket jelenitettek meg, és
egy szerelmi bonyodalmu érzelmes jatékra. Mara mar nem lehet tudni, ki e jatékok
szerzdje, ugyanis az évszazadok soran sokszorosan atdolgoztak oket, és a kiilonbdzo
nemzedékek dramair6i hagytak rajtuk keziik nyomat. A szerzok azt is hozzateszik,
hogy ez a kezdetleges harom ¢smiifaj késobb kiegésziilt a polgarok és a parasztok
korében jatszodo, realisztikus életképpel, amely sok miivelddéstorténeti mozzanatot
orokitett meg a kinai feudalizmus koranak mindennapi életébdl (Révész 2009: 5).

Peter Simhandl és Révész Agota egyarant hangsulyozzik Xuang Zong csaszar
(713-755) kiemelked6 szerepét a szinjatszas fejlodéstorténetében, 6 ugyanis kiilonosen
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kedvelte ezeket a jatékokat, annyira, hogy palotajaban, az ,,Ordk Tavasz Kertjében”
a lanyok ¢és a ,,Kortefak Kertjében” a fiik szamara hozott létre egy specialis iskolat
(Simhandl 1998:48). Gyakran részt vett a szinészek kiképzésében, €s a késdbbiekben
0 valt a szinészek véddszentjévé. A Song-dinasztia (960—1127) idején a szinhaz tovabbi
valtozasokon ment at, s ebben az idészakban intézményesiilt, ekkor azonban még
elsddlegesen a kdzonség igényeit tartottdk szem el6tt, igy olyan témaju és mifaju
eléadasaik voltak, amelyek a kozonséget érdekelték és szorakoztattak (Révész 2009: 5).
Hegediis Géza ¢és Konya Judit szerint ebbdl a korszakbol 280 drama cime maradt
fenn, mig a Kina mas vidékein parhuzamosan uralkodé Jin-dinasztia (1115-1234)
idejébdl kozel 960 dramardl talaltak feljegyzéseket. Ezek koziil nagyon kevésnek
ismert a szdvege, azonban a fennmaradt szovegekbdl kikdvetkeztethetd a drama
miifaja is (Hegediis—Konya 1969: 63).

A kinai szinhaz felviragzasa a Yuan-dinasztia (1280—-1368) korszakara tehetd,
amikor ugyan az eléadasok szorakoztatd jellege megmaradt, erds torténetmondoi
hagyomany is tarsult azonban hozza. Li Jianyi és Révész Agota egyarant kiemelik,
hogy a Song- ¢€s a Yuan-dinasztia idején a szinjatékoknak és az eldadasoknak tobb
forméja és valtozata volt, ugyanis a kiillonb6z6 régioktdl fiiggott, milyen elemeket
tartalmaztak. A kiilonb6z6 valtozatok koziil érdemes még kiemelni és szétvalasztani
a déli és az északi dramatipusokat, amelyek mind énektechnikédban, mind
nyelvhasznalatban, mind szerkezetiik és esztétikai hatasuk tekintetében eltéréseket
mutattak.

A Yuan-kort kdvetéen a XVI. szdzadtdl kezdve a déli szinjatékformanak a
kunqu tipusa valt dominanssa és kozkedveltté. Az ilyen tipusu jatékformanak
kimunkalt dalszovegei és versei voltak, zenéjében pedig meghatarozé fontossagu a
fuvolajaték. Ebben még nem jatszik jelentds szerepet az akrobatika, mig a XIX.
szazadtol kezdodden a kunqu helyét lassan atveszi a giang szinjatékforma, amelyben
mar fontossa valik a mozgas, az akrobatika, valamint {ités és vonos hangszerkiséret
jellemzik. A szinjatéknak ez a tipusa tarsadalom alsobb rétegei, pontosabban a
parasztok szorakoztatasi formajava valt. A giang késébbi valtozata a jingjiu
(pekingi opera), amely az 1850-es évektol lett uralkodd szerepii a fovarosi szinhdzi
életben.

Lathatjuk, hogy a kinai szinhdzi hagyomanyok hosszi évszazadok soran
fejlodtek ki, valtoztak, és vettek at elemeket mas miifajoktdl a XIX. szazad végéig.
A dramairodalom és a kinai irodalom valtozasa a XX. szazadban is kovetheto,
ekkor jelentds szerepe volt a belpolitikanak, és a kiillonb6z6 nyugati irodalmi
hatasoknak. A tovabbiakban Salat Gergely két tanulmanya segitségével ismertetem
a kinai irodalom és a szinhaz helyzetét a XX. szazadban. E tanulmanyok a kovetkezok:
A sebektol a webnovelldakig (2013), valamint 4 vilagirodalom és a kinai vilag
irodalma (2015) cimli munka, amelyekben az irodalom és az értelmiség helyzetét
mutatja be a szerz6 a XX. szazadban, foként a kommunizmus idején, valamint azt,
milyen nyugati hatasok befolyasoltak a kinai irodalom alakulasat. Salat Gergely
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(1975) véleménye, hogy a XX. szazad elejéig a kinai irodalom kiilsd hatasoktol
szinte teljesen fliggetlentil fejlodott, és nyelve alapvetéen a klasszikus kinai volt,
amelyet csak egy szlik irastudo réteg ismert. Emellett voltak a beszélt nyelvhez
kozel allo kdznyelven irt alkotasok is, ezeket azonban nem tartottak igazi irodalmi
miiveknek, csupan a szorakoztatas egyik formajanak. A kinai irodalomnak t6bb
évszazadon keresztiil nem volt kapcsolata a nyugati irodalommal, ugyanis a kinaiak
sajat kultarajukat és irodalmukat mas kultiraknal sokkal magasabb rendiinek tartottak.
A csaszarsag bukasaval (1911) kezd megsziiletni a modern kinai irodalom, ugyanis
az 1910-30-as években a kinai elit gy vélte, hogy az orszag elmaradottsagat
kultirajanak, hagyomanyainak visszahuzoé ereje okozza, ezért fontos tanulmanyozni
és masolni mindent, ami nyugati. Salat Gergely ennek a valtozasnak tulajdonitja,
hogy a kovetkezé években a klasszikus kinai irodalom hattérbe szorult, szakitottak
ennek formaival, megjelentek a nyugati tipusu miivek, és az j irodalom nyelve a
koznyelv lett (Salat 2015: 107-108). A miivészek szerepe is megvaltozott, ugyanis
mar nemcsak a hagyomanyok 6rzéi voltak, hanem a tarsadalmi-politikai valtozasok
$z0sz0101, a nemzetépités élharcosai, valamint sajat egyéniségiik kiteljesitoi lettek.
A kommunista part kormanyzasa alatt Mao Ce-tung nyiltan kimondta, hogy a
miivészetnek és az irodalomnak csupan egy célja lehet, mégpedig az, hogy a
politikai érdekeket és a part mindenkori irdnyvonalat kozvetitse (Salat 2013: 27).
Ezt figyelembe véve tehat nem kérdéses, hogy Mao miért kiildte munkataborokba
azokat az értelmiségicket, akik nem az 6 eszméit kovették, és miért lett tobb kolto,
ir6 ongyilkos.

Révész Agota arra hivja fel a figyelmet, hogy ebben az idészakban a kinai
szinjatszas is politikai befolyas ald keriil, hiszen Mao Ce-tung felesége Csiang
Csing szinésznd volt, aki észrevette, hogy a szinhaz idealis eszkdz lehet Mao
eszméinek terjesztésében. Igy a kulturalis forradalom idején Csiang Csing olyan
forradalmi minta-operakat hozott létre, amelyek uj latvanyvilagot mutattak be
(Révész 2019: 12). Salat Gergely is kiemeli, hogy ebben az idészakban a kulturalis
kinalatot nyolc forradalmi opera és Maodnak egy-két miive jelentette, valamint
mindkét tanulmanyaban azt hangsulyozza, hogy Mao haldla utan Teng Hsziao-
pingnek (1904-1997) jelent6s szerepe volt a kinai kultira és irodalom wjboli
felviragzasaban. Miutan ¢ lett a Kinai Népkdztarsasag vezetdje, meghirdette a
,reform és nyitas” politikdjat, igy a miivészeket és az értelmiségieket hazaengedték a
vidéki kényszermunkabol, ujra megnyiltak az egyetemek, és ujjaalakult a mivészeti
¢élet szerves rendszere. Az irodalomtorténet ezt az iddszakot ,,uj korszaknak”
nevezi (2015: 109). Kina tarsadalma, politikaja egyre inkabb valtozni kezdett, és
ennek koszonhetd az is, hogy az irodalom egyre sokszinlibbé valt. Az ideologiai
kontroll is jelentdsen fellazult, igy mindenki szabadon kibontakoztathatta ir6i
egyéniségét.

Salat Gergely tanulményaiban a korszak témak szerinti elhatarolasat mutatja
be, amely szerint a 70-es évek végétol korvonalazodo iranyzatot a ,,sebek irodalmanak”™
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(shanghen wenxue)’ nevezik, ugyanis az alkotok ezekben a miivekben az ket ért
megprobaltatasokat és szenvedéseket kivantak feldolgozni. A 80-as években az iro-
olvaso kinai értelmiséget az identitasvalsag jellemezte, igy az 0 kinai azonossagtudat
egyik f0 iranyzatat a ,,gyokérkeresok irodalma” (xungen wenxue) jelentette. E miivek
jellemzden falun jatszodtak, szerepldik egyszerti parasztok voltak.

Az identitaskeresés harmadik iranyzata a ,,kinai avantgard” (xianfeng wenxue),
amely szintén az 1980-as években alakult ki. Az ide tartozd irdkra jellemz6 a
nyelvvel vald kisérletezés, miiveikbol hianyzik barmiféle eszményben valo hit, és a
kiilvilag pusztan a szubjektum kivetiilését jelenti. Az avantgard irok torténetei gyakran
szlrrealisak, a szovegek furcsa atvaltozasokat, torténéseket, groteszk figurakat és
titokzatos jelenségeket irnak le hideg targyilagossaggal.

Salat Gergely e harom iranyzat elkiilonitése mellett még olyan allaspontot is
megfogalmaz, hogy ebben a korszakban a kritikai realizmus is 0jjaéledt, amely a XX.
szazad els6 felében volt uralkodo irdnyzat. A kritikai realizmus azt a régi eszményt
tamasztotta fel, mely szerint az ird dolga a tirsadalmi valtozasok eldsegitése, hogy a
valosagot eszményités nélkiil abrazolja. fgy az ide tartozod szerzék tarsadalomkritikét
fogalmaztak meg. Az 1980-as éveket élénk tarsadalmi—politikai—miivészeti vitak
jellemezték, amelyeknek az 1989-es Tiananmen téri események vetettek véget. Ezt
kdvetden a hatalom a demonstraciok véres felszamolasa mellett dontdtt, amely a
miivészetre is kihatott, és ennek kovetkeztében szdmos kinai ir6 emigralt (Salat
2013: 29-35).

5.1. A hagyomanyos kinai szinhaz jellemz6i

Miutan bemutattam a kinai szinhaz fejlodésének torténetét, a tovabbiakban a
dramak hagyomanyos elemeit, motivumait, eszkdzeit szeretném ismertetni, ugyanis
ezek jelentGs kiilonbségeket mutatnak a nyugati szinhazhoz és annak mifajaihoz
képest. Hegediis Géza ¢és Konya Judit a Kecskeének azaz két és fél évezred
dramatérténete cimii konyvének A Tavol-Keleti dramairodalom cimii fejezetében a
kinai dramairodalmat Osszehasonlitja a nyugati, pontosabban az oOkori gorog
dramairodalommal, és azt a kovetkeztetést vonjak le, hogy mig a gérogok esetében
egyetlen kultikus szertartas alakult at szinhazi el6adassa, addig a kinaiaknal tobb is.
fgy a hadisten tiszteletére és a gyézelem felidézésére rendezett varazstancokbol,
az iddjarast befolyasolni kivand kultikus tancokbdl és karénekbdl, valamint a
természet jelenségeit jelképezd szertartdsokbol is az évezredek folyaman
kiilonb6z6 jatékok sziilettek (Hegediis-Konya 1969: 62). Peter Simhandl is
hasonl6 forrasokbdl eredezteti a kinai dramakat, azt allitja, hogy ezek gyokereit a
vallasi jatékokban és mimikus népszokasokban kell keresni, valamint szerinte
fontos szerepiik volt a simanok ritusainak €s szertartdsainak is (Simhandl 1998:

3 Ennek az iranyzatnak elsé miive Lin Xinhua Sebek (Shanghen) cimii 1978-as elbeszélése,
majd ezt kovették az olyan miivek, amelyek a munkataborok és a bortondk hangulatat idézték.
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47). E két allaspontot figyelembe véve azt a kdvetkeztetést lehet levonni, hogy a
hagyomanyos kinai szinjatszas eredetét mindenképpen a népszokasokban és a
kiilonb6z6 kultikus szertartasok elemeiben kell keresniink.

Li Jianyi azt emeli ki, hogy a kezdetleges kinai szinjatékoknak egyszerii
torténeti vazlata, minimalis cselekménye volt, és az eléadasmodot az akrobatikus
mutatvanyok jellemezték (Li 1991: 23). Peter Simhandl ehhez azt is hozzateszi,
hogy e jellemvonasok mellett még kiemelkedd szerepe volt a zenének is, valamint
megallapitja, hogy ezek az elemek egyarant érvényesek voltak a babjatékokra, az
arnyjatékokra, valamint az embereket szerepeltetdé szinhazra. Tovabba mindkét
szerzO azt hangsulyozza, hogy a kinai dramak témaikat a tarsadalmi val6sagbol, a
mondavilagbdl, és a tobbnyire legendaelemekkel diszitett torténelembdl meritették
(Simhandl 1998: 47).

A hagyomanyos kinai szinhaznak ebben az idészakban elsésorban szorakoztatd
funkcidja volt, amelyet Li Jianyi szerint leginkabb vigjatékok és helyzetkomikum
érvényesitése altal valositott meg. A szinhaznak ezt a funkciojat az alabbi allitassal
tamasztja ald: ,,Amig nézik a miisort, a k6z0nség szivarazhat, ehet és beszélgethet,
ugyanis az eléadasok torténetei altaldban familiarisak.” (Li 1991: 26). Révész Agota
ehhez azt teszi hozza, hogy a kinai szinhdz azért is tekintette fo feladatdnak a
szorakoztatd funkcidt, mivel vidékrdl, az alacsonyabb rétegektdl indult, ahol tobbnyire
a vigjatékot, nem pedig a tragédiat kedvelték(Révész 2009: 24).

Peter Simhandl a kinai szindarabokban kiilonos szerepet tulajdonit a vokalis és a
testi kifejezéeszkdzoknek, amelyek magas fokon stilizaltak és rendkiviil kifinomultak
(pl. a bejovetelnek hatvan, a jarasnak 6tvenharom, a kar mozgatasanak hetvenkét és
az ujjakénak 6tven kiilonboz6 mddozata van), és mindenik mozdulat jelentése sajatos.
A darabokban megjelenitett mozgasok nem hétkdznapiak, és Simhandl szerint az
azsiai szinészek, koztiik a kinai szinészek is, mar gyermekkorukban elsajatitjak a
mitvészetitk 1ényegét alkotd mozgaskonvenciokat (Simhandl 1998: 40-48). Li Jianyi
azt allitja, hogy ezek a szinészek nem a valoszeriiségre torekedtek, hanem az esztétikai
elemek alkalmazasara, hatasokra, amelyeket ezek a mozgasok kivalthattak. A nyugati
szinészekhez viszonyitva a kinai szinészeknek ilyen értelemben tobb szabadsaguk
volt a szinpadon, valamint jelentds kiilonbség az is, hogy 6k nem élték bele magukat
az altaluk jatszott szerepekbe. Az esztétikai hatds altal ugyanakkor nemcsak a
szorakoztatd funkciot tudtadk fokozni, hanem Iényeges erkolcesi elveket is bemutattak.
23-27). Simhandl a kinai szinm{ivek nevel6 funkcidjanak kialakuldsat abban latja,
hogy Kina lakossaganak tilnyomo része irastudatlan, ezért a szinhaz latta el az oktatas
feladatat. Mivel az évszazadok soran a konfucianizmus egyre inkabb kiszoritotta a
buddhizmust és a taoizmust, a szinhaz feladatava valt a konfucianizmus értékeinek
kozvetitése; ezaltal népszertisitette a bolcsességet, a josagot, a hliséget, a batorsagot,
a tisztelettudast €s az engedelmességet.

Li Jianyi szerint a kinai dramak cselekményének szerkezete kevésbé volt
fontos, a hangstly tobbnyire a zenei €s a koltészeti elemeken volt. Az eléadasok soran
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hagyomanyos, konvencionalis 6ltozetek, jelmezeket hasznaltak, amelyek kifejezték
a karakterek lényegét, a megjeleniteni kivant tarsadalmi helyzetet, a nemet és
életkort (Li 1991: 25). Peter Simhandl ehhez azt teszi hozza, hogy a latvanyban
fontos szerepiik volt a fantdziadusan kifestett arcoknak, hiszen az arcfestés szinébol
a felkésziilt néz6 rogton tudta, milyen karakteri a figura. (Hét szint lehetett
felfedezni az arcfestésben, amelyek mas-mas jelentéssel birtak: a piros a batorsagot
és a hiiséget, a fekete a nyiltsagot és a becsiiletességet, a lila a zarkozottsagot, a kék
a leleményességet, a sarga a ravaszsagot, a z0ld az alattomos cselszovot, a fehér
pedig a gazfickodt, az arulot jelképezte.) A szinek kombinalédsa és az arc kiilénb6z6
pontjain valo elhelyezése a nézok szdmara mindent elarult a szerepld személyiségérol
(Simhandl 1998: 48).

A diszletet illetden Li Jianyi és Peter Simhandl azonos kdvetkeztetésre jut.
Simhandl szerint a vandortarsulatok — foképp anyagi okokbol — sziikos és takarékos
diszletmegoldasokkal éltek, ugyanigy az allandd szinhdzakra sem volt jellemz6 a
diszletezés. Hattér és oldalfalak gyanant fliggonyoket alkalmaztak, és ezeken keresztiil
valositottak meg a bejarast a szereplok. A szinpad jobb oldalan helyezkedett el a
zenekar, ez fuvosokbol, vondsokbdl és 1itdsokbol allt. A berendezés sziikds volt:
gy¢kényszonyeg, asztal, néhany szék, és ezek a targyak is hasznalati modjuktol
fliggben kiilonbozo jelentéseket hordoztak (Simhandl 1998: 48). Li Jianyi szerint
azért hasznaltak nagyon kevés diszletet, mert a helyszin elképzelését a kdzonség
fantaziajara biztak (Li 1991: 28).

Mint korabban is emlitettem, a tanc, a gesztusok, a kiilonb6z6é mozgasok
mellett a kinai szinjatszasban hangsulyos szerep harult a hangszeres zenére és az
énekre. Az eldadasok fokuszéban az aria eldadasa allt. Révész Agota a nyugati
dramakhoz viszonyitva ehhez azt is hozzateszi, hogy a kinai szinjatékokat csupan a
sz6l6ének (éria) jellemzi, nem jelenik meg benne sem a duett, sem a karének. Zenei
elemeit tekintve tobbnyire éldzene és hangszeres kiséret jellemzi, amely nem
torekszik a szimfonikus hangzasra (Révész 2009: 4). Li Jianyi a narracios technikat
illetéen arra hivja fel a figyelmet, hogy a szinész jatssza a narrator szerepét, aki
elmagyardzza a helyzetet, leir egy tajat, valamint kozvetlen megjegyzést tesz a
jatékrol a kozonségnek. A kinai dramékat nem jellemzi a korlatozott tér- és
id6hasznalat (Li 1991: 28). Peter Simhandl a nyugati szinhazzal &sszehasonlitva
azt a lényeges kiilonbséget is hangstlyozza, miszerint a kinai eléadé nem csupan
énekes €s szinész, mint a nyugati darabokban, hanem tancos, pantomimmiivész és
akrobata is. A hagyomanyos kinai zenés szinhaz legfontosabb tipusfigurai a kinai
férfieszményt képviseld seng, a tan nevii néi figura, a csing nevil gonosztevo,
valamint a csou nevli mokamester (Simhandl 1998: 48).

Tehat attekintve a hagyomanyos kinai szinh4zi miifajok sajatos jellemzdit,
azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy a kinai sok tekintetben kiilonbozik a nyugati,
eurdpai szinjatszastol, hiszen sajatos szerkezete van, létrehozoi a hangsulyt az
esztétikai latvanyra, az arcfestésre, a finoman kimunkalt mozdulatokra és a zenére
fektetik, amelyek, bar elsddleges funkcidjuk a kozonség szorakoztatdsa, moralis
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alapelveket mutatnak be, 6si torténeteket mondanak el annak érdekében, hogy a
kozonséget megtanitsak valamire, rdmutassanak a 1ényeges erkolcesi kérdésekre.

Kao Hszing-csien a hagyomanyos kinai szinhazi elemekbdl tobbet is beépit
miiveibe. Ezt Li Jianyi azzal indokolja, hogy Kao meg volt gy6zédve arrdl, ha
felhasznalja tudasat a kinai hagyomanyokrol, képes lesz felfedezni azokat az erényeket,
amelyek a klasszikus kinai szinhdzban megmaradtak, és ezeket sajat szinhazi
ujitasaiban alkalmazni is tudja. A buszmegdllo cimli dramajaban is alkalmaz tobb
olyan hagyomanyos kinai szinhazi elemet, amelyet értékesnek tart, hiszen azt javasolja,
hogy a drama az eldadasmodjat tekintve a szereploket eljatszo szinészeknek tanulniuk
kell a hagyomanyos szinhdzi eldadoktol ahhoz, hogy a jatékot élénken, de ne
mimetikusan adjak el6 (Li 1991: 29-32).

Emellett tovabbi harom hagyoményos kinai szinhazi jellemz6t emelnék ki,
amelyeket Kao Hszing-csien szintén beépitett 4 buszmegallo cimii draméjaba. Ezek
koziil az egyik a szereplok oltozékére vonatkozik, ugyanis a szereplék nincsenek
megnevezve, egy-egy tarsadalmi csoportot képviselnek, és erre a tarsadalmi csoportra
jellemz6 hagyomanyos kinai 6ltozéket viselnek. A kolozsvari tarsulat produkcidjaban
is arra torekedtek, hogy ezt hitelesen kozvetitsék, Krizsan Zoltan és Kalmar Pal
irasaibol kideriil, hogy a jelmeztervezd hétkéznapi kinaias Sltozékeket tervezett
(Krizsan 1989: 3), amelyek utaltak a karakterekre és nagyon visszafogottak voltak
(Kalmar 1989: 08., 43), azonban erre részletesebben a kolozsvari produkcio
elemzésénél térek ki.

A hagyomanyos kinai szinhaz jellemzdinek bemutatasanal az is kidertilt,
hogy az ilyen tipusu szinhdzat nem jellemezte a talzott diszlethasznalat, és az a kevés
diszlet is, amely a szinpadra felkertilt, kiilonboz6 jelentést hordozott. A buszmegallo
cimli dramaban minddssze egy vaskorlat — a buszmegalldt jelezve — és egy
vasfiiggdny, a szinhaz tényleges vasfiiggbnye — a bezartsadg, a korlatozottsag
szimbolumaként értelmezhetden — szolgalt diszletként.

Harmadik észrevételem a dramaban megjelend zenére vonatkozik, hiszen
ugyanugy, ahogyan a hagyomanyos kinai szinhaz, Kao is Iényeges szerepet tulajdonit
a zenének, azonban, mig a kinai szinhazban a hagyomanyos kinai énekformat
alkalmazzak, 6 nyugati dallamokat is beépit miiveibe (példaul a kolozsvari eléadason
a Hallgatag férfi Bach- és Chopin-dallamokat jatszik.)

6. Az abszurd szinhaz jellemz6i

Kao Hszing-csien A buszmegallo cimli dramaja a hagyomanyos kinai szinhazi
elemek mellett egyarant tartalmaz az abszurd dramara jellemzo jellemzdket, technikakat,
amelyekkel a szeré Quah Sy Ren szerint Samuel Beckett, Jean Genet é¢s Eugéne Ionesco
miivein keresztiil ismerkedett meg (Quah 2004: 7).

Mit is jelent az abszurd drama? Van-e¢ pontos meghatarozasa? Kik a képviseloi
és mondhatd-e iranyzatnak?

A tovabbiakban e kérdésekre keresem a valaszt, valamint az abszurd szinhaz
jellemzoit, vilagfelfogasat ismertetem Martin Esslin, dramaird, ujsagirdé The Theatre of
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the Absurd (1960) cimii tanulmanya, Hermann Istvan magyar filozofus, esztéta, kritikus
A modern szinpad (1966) cimii konyvének Uj dramai stilus vagy tj drama cimii
fejezete, Mihalyi Géabor szinikritikus, irodalomtorténész Kisérletek és eredmények
(1969) cimli tanulmanya, Nicolae Balotd, roman esszéird, irodalomkritikus és
torténész Abszurd irodalom (1979) cimii konyvének Abszurd szinhdz cimi fejezete
és Ungvari-Zrinyi Ildiké szinhazteoretikus, szinhdztudomanyi szakird, miiforditd
Az abszurd az irodalomban (1998) cimil doktori disszertacidja segitségével.

Ungvari-Zrinyi 11diké (1959) az abszurd irodalom fogalmat vizsgalva azt a
kovetkeztetést vonja le, hogy e fogalom koriil sok a tisztazatlansag; azt allitja, hogy
gyakran ebbe a fogalomkorbe soroljdk az egzisztencialista dramakat, az avantgard
dramakat, Diirrenmatt dramait, de olyan is akad, aki az abszurd dramat a sziirrealista
drama egy valtozatanak tekinti (Ungvari-Zrinyi 1998:14-15). Mihalyi Gébor
(1923) és Nicolae Balota (1925-2014) egyarant kiemelik, hogy az abszurd dramak
szerzOi nagyjabol egy idoben, de egymastol fiiggetleniil jelentkeztek. Balota szerint
e szerzOk elutasitottak még az ,,abszurd” jelzot is, amellyel dramaikat mindsitették,
hiszen nem tartottak magukat irodalmi mozgalom képviseldinek, s6t némelyikiik
inkdbb ,ellenirodalmi” mozgalom égisze ald sorakoztatta miiveit (Balotd 1979:
405). Az abszurd elnevezés Mihalyi Gabor szerint sem a dramak szerzoit6l ered,
hanem Martin Esslintdl, aki az abszurd dramardl irt konyvében elsdként kisérelte
meg Osszefoglalni ennek az irodalmi iranyzatnak a jegyeit (Mihalyi 1969: 1).

Martin Esslin (1918-2002) tanulmanyaban az abszurd dramék jeles képvi-
seldiként nevezi meg Samuel Beckettet, Arthur Adamovot és Eugéne lonescot,
akik allitasa szerint valoban egymastol fiiggetleniil jelentkeztek, valamint mind-
harom ironak sajat forrdsai és sajat megkozelitései voltak, mind formaban, mind
témaban. Ezek ellenére Esslin mégis tobb kozos vonast fedez fel miiveikben, ugy
latja ugyanis, hogy hasonld, mély érzéseket mutatnak meg az emberi elszigetelt-
ségrél és az emberi allapot feloldhatatlan jellegérdl, és mindegyik tartalmaz abszurd
elemet. Szerinte az abszurdnak mindharom szerzénél sajatos a megjelenése, hiszen
Beckettre az oregkori kiabrandulas, a reménytelenség és a hidbavalosag érzése a
jellemz6, Adamovnal ez sokkal agresszivabb, tarsadalmi és politikai vonatkozasokkal
telitett, mig lonesco abszurditdsa sajatos fantasztikus hangulattal rendelkezik
(Esslin 1960: 4). Nicolae Balota és Ungvari-Zrinyi Ildiké ugy vélik, hogy az abszurd
dramék majdnem mindegyikére jellemz6 a maganyos ember motivuma Ezt Ungvari-
Zrinyi Ildiké azzal magyarazza, hogy az abszurd irokra egyarant jellemzd volt a
magany létélménye, amely onnan eredeztethetd, hogy bar mindannyian Parizsban
éltek, a vilag kiilonbozo tajairol szarmaztak, és ezért egyfajta idegenség-tudat jellemezte
Oket (Ungvari-Zrinyi 1998: 16—17).

Feltehet6 a kérdés, milyen technikékat, szimb6lumokat, motivumokat al-
kalmaznak az irodalmi abszurd dramdk ir6i, amelyek eltérnek a konvencionalisan
elfogadott technikaktol, és ezekkel mi volt a céljuk.

Ungvari-Zrinyi 11diké az identitasvalsagot emeli ki a modern kor problé-
majaként, és szerinte az abszurd drama példazza, hogy a modern ember szdmara
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hianyoznak a tdmpontok a koherens 6nazonossag megteremtésére. Ebben az identitas-
problematikdban fontos szerepet jatszik az ember targyként val6 megjelenitése, amely
tehetetlenségébdl, aldozat-mivoltabdl ered, és amelynek kiegészité mozzanataként
jelentkezik akarat-nélkiilisége és cselekvésképtelensége. Tovabba a modern korban
az ember életérzésére jellemzO a szorongds és a halaltol valo félelem, amelyet az
abszurd dramairodalom nagy része tapasztalatként fogalmaz meg, még akkor is,
hogyha nem kozvetleniil a halalrol, a meghalas aktusardl szol a drama (Ungvari-
Zrinyi 1998: 16—17). Hermann Istvan (1925-1986) és Nicolae Balota egyetértenck
abban, hogy az abszurd szinhdz felboritja a hagyomanyos szinhdzi konvenciok
szabalyait, ugyanis Balota szerint ez az j szinhdz folbontotta a dramai konfliktust,
a cselekményt, a parbeszédet, a jellemeket, és ezaltal sajatos konvenciokat, és formakat
alakitott ki. A szerz0 azt is hozzateszi, hogy az abszurd szinhdz minden nem teatralistol
megtisztitott szinhaznak tartja magat, ezért a legtobb abszurd dramabdl hianyoznak
a torténelmi, tarsadalmi keretek, a szereplok jellemvonasai, a tettek igazolasa, és
helyettiilk a miiveket modellhelyzetek, sematikusan jellemzett szereplok, egyszerii
cselekvésmintdk jellemzik (Balota 1969: 409-410). Hermann Istvan jelentOs
kiilonbségként nevezi meg azt, hogy mig a ,,régi dramaturgiaban” a szereplé nem
ismerte fel sajat koriilményeit, és a kozonség alkotott itéletet, addig az abszurd
szinhdz dramaturgidjaban nem a dramai hds csapddik be, hanem a kozonség
(Ungvari-Zrinyi 1998: 114—-115).Ungvari-Zrinyi I1diké a cselekvést emeli ki mint a
modern drama hiany-jelenségét, szerinte ugyanis a dramaforma leginkabb a dramai
cselekvés lehetetlenségét sinyli meg, amelyben tulajdonképpen nem is a cselekvés
lehetetlen, hanem az értelemteljes, hatékony, kdzvetlen cselekvés lehetosége nem
adatik meg a szereploknek. Szerinte az abszurd dramaturgidjanak masik specifikuma,
hogy a szerepldket allapotaikban mutatja be, hiszen a legtobbjiikre a varakozas és a
bezartsag jellemzd, valamint azt, hogy az abszurd hésdknek primér tulajdonsaga
cselekvésképtelenségiik (Ungvari- Zrinyi 1998: 114-119).

A szerzok tobbsége szerint az abszurd szinhaz eltavolodik a hagyomanyos
szinhaz 4ltal hasznalt szimbolumrendszertdl és annak eszkozeit6l. Hermann Istvan
az abszurd szinhaz eszkoztelenségét hangsulyozza, amelyet keresztiilvisz a szin-
padon, eltdrli az erdszakolt szimbolumrendszert és a szinpadot 1ényegileg kiiiresiti
(Hermann 1966: 219). Ungvari-Zrinyi Ildik6 egyetért abban Hermann Istvannal,
hogy az abszurd drama tere vagy semleges vagy iires tér, vagy csupan annak
latszik, s valojaban fenyegetd, rejtett veszélyekkel teli tér. Jellegzetessége a zartsag
és a koriilhataroltsag, valamint kedvelt dramatechnikai megoldasa a hirtelen bezarodo,
idegen helyiség, szoba, stb. Az abszurd dramakban ugyanakkor kevés targy van,
éppen ezért ezek nem funkcionalisak, hanem szimbolikussa valnak. Ungvari-Zrinyi
[1dik6 az abszurd drama altal felhasznalt motivumok koziil kiemeli az id6t, amely
allitasa szerint jellegzetesen abszurd motivum-csoportot alkot, ahol a cselekvésrdl,
térrol és targyakrol levalt id6 témava valik és kifejezési lehetdségeket keres,
valamint gyakran eléfordul az 6ra motivuma, amely a legtdbb esetben nem tolti be
az id6t domesztikalo funkcidjat (Ungvari-Zryi 1998: 131-132).
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Nicolae Balotd az abszurd dramat a sz6 draméajaként nevezi meg, ugyanis az
abszurd irok a nyelvet, az emberek kozotti kommunikacié és a szinhdz kommu-
nikécios eszkozét szétbontjak, mivel gytilolik a kliséket, a kdzhelyeket és az iires
hiteltelen fecsegést. Ennek célja az, hogy az elértéktelenedett nyelvet 1) értékkel
toltsék meg (Balotd 1969: 407). Ungvari-Zrinyi I1diké a nyelvet szintén kulcsfon-
tossagunak tartja az abszurd dramakban, ugyanis az iré a nyelv abszurd hasznala-
taval arra akarja felhivni a figyelmet, hogy a nyelvjatékok, amelyeket hasznalunk,
mennyire nem vonatkoznak a valdsagra. A verbalis nyelv mar nem képes uralni az
emberi kommunikaciot, ezért a dramaban olyan masfajta kozlérendszerek kapnak
hangsulyosabb szerepet, mint a képiség. A szerzo szerint a kép az optimalis hordozo
kozege az abszurditasnak, ugyanis az abszurd mindség 1ényegét verbalis leirassal
nehezen lehet tolmacsolni a nyelv linearitisa miatt, ezzel szemben a vizualis
nyelven megfogalmazott fantasztikuma a térbeli elrendezésnek kdszonhetéen
azonnal nyilvanvalova valik (Ungvari-Zrinyi 1998: 137-139). Ennek értelmében
tehat a kevés targy vagy eszkoz hasznalata éppen ezért nem funkcionalis, hanem
szimbolikus; az abszurd drama a latvannyal, a képiséggel probal meg valamit 4tadni
a kozonségnek.

Az abszurd drama hat4sat és mondanivalojat illetéen Balota azt allitja, hogy
egyfajta ,,sokkterapiat” alkalmaz; nem hangoztat tételeket, nem (vagy csak ritkan)
mutat be tarsadalmi tényeket, mégis ramutat egy vilag fekélyes sebeire, valamint
szétfoszlatja az idealista illizidkat (Balotd 1969: 411). Hermann Istvan az abszurd
dramak el6adasakor a kdzonség kritikajat tartja a legfontosabbnak, amely nem a
megvetésben vagy elutasitasban, de nem is a fol- vagy tulértékelésben jelentkezik,
hanem abban, hogy a néz6 sajat élettapasztalatat mennyire tudja Gsszevetni a
szinhazban latottakkal. Eppen ezért a szerzd szerint az abszurd drama befogadésa és
értéke feldl fontos az aktualitas, ugyanis ,,minden gondolati tartalom és mondanivalo
csak akkor és olyan formaban érvényesiil, amikor és ahogyan a tarsadalmi talaj ezt
lehetévé teszi”(Hermann 1966: 228).

Figyelembe véve az abszurd drama fentebb bemutatott jellemz6it, elmond-
hato, hogy Kao Hszing-csien ezek koziil tobbet is beépitett 4 buszmegadllo cimii
draméjaba; szerepldit a cselekvésképtelenség jellemzi, nehezen tudnak kitorni
helyzetiikb6l; fontos szimbolumma valik az id6; Kina politikai helyzetét figye-
lembe véve azt gondolom, hogy a drama valdban aktudlis helyzetet dolgozott fel,
hiszen a Kinai Kommunista Part kormanyzasa alatt mindenkinek ugyanolyan
kilatastalannak volt a helyzete, mint a drama szerepléinek, éppen ezért valt a mi
befogadhatova a kozonség szamara.

A buszmegallo cimli drama abszurd elemeinek bemutatdsat Li Jianyi mar
részletesen taglalja az abszurd drama fontossagat és annak hatasat Kao Hszing-
csien munkéssagara.

A szerz6 —Ungvari-Zrinyi Ildikéhoz hasonléan — a varakozas motivumat
emeli ki mint az abszurd dramak egyik f6 témajat. Allitasa szerint ez a varakozas
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megsziinteti a multat, €s elpusztitja a jelent azzal, hogy a jovo fele iranyul, hiszen a
szereplok egy jovobeli torténésre, az ismeretlenre varakoznak. 4 buszmegallo cimii
dramaban ez a varakozas 6sszekotd hidként értelmezhetd a jelen és a jovo kozott,
hiszen a szereploknek ahhoz, hogy megvaldsitsak ahitott vagyaikat, véget kell vetniiik
a passziv, reménytelen varakozasnak. Li Jianyi szerint a varakozas és a sétalas
(elindulas a varosba) kontrasztba allithatd egymassal és didaktikus szerepet tolt be,
miszerint minden ember ura lehet sajat életének, ha erbfeszitést tesz, és elindul
célja megvaldsitasanak Utjan. Bar a drama abszurd helyzetet mutat be, szerepldi
mégsem absztrakciok, hanem valosdgos figurak, akik jellemzoik altal egy-egy
tarsadalmi réteget képviselnek. Tehat a mii aktualitdsa nemcsak a Kinai Kommunista
Part kormanyzasanak iddszakdhoz kothetd, hanem a szereplokhoz is, akik Kina
tarsadalmi rétegeinek tobb jellemzo vondsat képviselik. Ebben az iddszakban ahhoz,
hogy valaki j6 munkat talaljon, jo iskolaba kiildhesse gyerekeit, stb. az volt sziikséges,
hogy jo tarsadalmi kapcsolatokat alakitson ki vagy megvesztegessen valakit. Ezt az
embertipust képviseli Ma iizletvezetd, aki a pult alatt szinte barmit be tud szerezni.

A Lany és a Szemiiveges a huszas éveik végén jarnak, a Kulturalis Forradalom
idején néttek fel, és éppen ezért megfosztottak dket a tanulas lehetdségétdl. Mindketten
felismerik, hogy életiikbdl hidnyoznak a legszebb pillanatok, és ezek beteljesitése
érdekében igyekezenek valamit tenni. A Lany a szerelemben, a hazassdgban keresi
élete értelmét, a Szemiiveges pedig kétségbeesve igyekszik behozni lemaradasat
tanulmanyaiban. A Faragatlan fickd miiveletlen fiatalként jelenik meg, akinek egyetlen
vagya, hogy joghurtot egyen a varosban. A Mester hagyomanyokhoz ragaszkodo
ember, aki arra torekszik, hogy képességeit atadja a fiatal munkasoknak, hogy
mestersége hagyomanya folytatodjon. Az Csalddanya csaladjaért és foként fiaért
aggodik, hozzajuk igyekszik, és legfobb vagya, hogy fiat varosi iskolaban tanitassa,
mert a vidéki iskoldk elmaradottak. A mar sok mindent megélt Oregap6 élete
legnagyobb sakkbajnoksagat akarja lejatszani, és fontos szamara az, hogy idés korara
elismerést szerezzen.

A tobbi szerepldvel ellentétben a Hallgatag férfi az egyetlen olyan szerepld,
aki ki tud 1épni abszurd helyzetébdl, hisz 6nallosagaban, dontdképességében, és abban,
hogy célja elérése érdekében tennie kell. A buszmegallo tovabbi hét szerepldje
frusztralt és ideges, mivel latszolag nem tudnak kilépni reménytelen helyzetiikbol
(Li 1991: 60-91).

Ungvari-Zrinyi Ildikohoz hasonléan Li Jianyi is abszurd elemként emeli ki
az 1d6 motivumat, amely ebben a dramaban is megjelenik, hiszen a szerepldk tiz
évig varakoznak egy olyan buszra, amely nem all meg, és ez id6 alatt nem esznek, nem
isznak, stb. Li Jianyi szerint, bar ez a hosszll id6 abszurd és eltilzott, a kdzonség
szamara mégis elfogadhatd, mivel a kulturalis forradalom is tiz évig tartott, és ez
id6 alatt nagyon sokan varakozasra kényszeriiltek, és reménykedtek egy jobb jovo
eljovetelében.

Tehat 6sszegzésképpen megallapithatd, hogy Kao Hszing-csien szamara egyarant
fontosak voltak a hagyomanyos kinai elemek, valamint a nyugati, pontosabban



26 NAGY CSENGE

az abszurd szinhaz jellemzdi, amelyeket miiveiben igyekezett 6tvozni. Ennek
kovetkeztében azonban nemcsak elismerést kapott, hanem Kindban szamtalan
tamadas is érte, sokan ugyanis nem értették vagy felhdboritonak talaltdk szinhazi
ujitasait. Nyugaton tisztelték, megbecsiilték és elismerték miiveit.

7. A buszmegdllo cimii drama torténete

Ebben a részben roviden ismertetni szeretném a drama torténetét és szerepldit.

A miinek nyolc szerepldje van, akik kiillonb6z6 nemiiek, kortiak, és egyenként
érkeznek a buszmegalloba. A kozépkorti Hallgatag férfi érkezik elsdként, 6t koveti
a hatvan év koriili Oregapd, aki megprobal szoba elegyedni a Hallgatag férfival,
ez azonban csak fejbdlintassal valaszol. Ezt kdvetden sorra érkeznek az utasok:
a tizenkilenc éves Faragatlan ficko, a huszonnyolc éves Lany, a negyvenéves
Csaladanya, az 6tvenéves Ma iizletvezetd, a harmincéves Szemiiveges és a negyvendt
éves Mester. Mindenki a varosba igyekszik, és a szereplok beszélgetése soran az is
kideriil, hogy kinek mi célja van a varosban. Az Oregap6 élete nagy sakkjatékara,
a Csaladanya férjéhez és fidhoz igyekszik, a Lany egy titkos taldlkozéra indul,
a Szemiiveges felvételizni szeretne az egyetemre (ezért varakozas kdzben is angolul
tanul), a Faragatlan fickoé joghurtot akar enni, a Mester mtibtitorasztalos, €s éppen
egy munkat akar elvégezni a varosban, mig Ma {izletvezetd vacsorara igyekszik.
A Hallgatag férfi nem besz¢l az utasokkal, hanem kdzben zongorazik. Buszok jonnek
és mennek, azonban egy sem all meg, az utasok pedig egyre tiirelmetlenebbé,
reményvesztetté valnak. A Szemiiveges az orajara pillant és radobben, hogy mar
egy éve varakoznak. Kitor a panik az utasok kozott, szidjak a buszvallalatot és
megprobaljak megallitani a buszokat, azonban mindhiaba. A Hallgatag férfi utnak
indul, a tobbi hét utasnak rogton feltlinik a hianya, egyikiilk sem meri azonban
kovetni a példajat. Kételyek kozott vergddnek, attol félnek, hogy pont akkor fog
megallni egy busz, amikor mar elindultak. Addig varakoznak, hogy kdzben eltelik
tiz év... Mig latszolag a kiilvilag megfeledkezett roluk, 6k egyre kozelebb keriilnek
egymashoz. Ma lizletvezetd hazaindul, és ahogy tavozik, esni kezd az esd. A Mester
elovesz egy vasznat, amely ald mindannyian behuzodnak, kézben a sorsrdl, az
elszalasztott lehetdségekrdl beszélgetnek. Id6kdzben visszatér Ma lizletvezetd, és 6
is behuzddik a vaszon ala. Az es6 elalltaval utnak indulnak — egyiitt.

8. A kolozsvari produkcio

Dolgozatom utolsé részében Kao Hszing-csien 4 buszmegallo cimii drama-
janak kolozsvari eldadasat vizsgalom meg és elemzem, azonban mig ratérnék
ennek elemzésére, az el6adast Gsszefiiggésbe hozom a Kolozsvari Allami Magyar
Szinhaz 1989-es fordulat eldtti, illetve utani miisoraval. Azt vizsgalom meg, milyen
miisorkindlat jellemezte a tarsulatot, eléfordult-e mas azsiai, illetve mas abszurd
drama szinpadra vitele.
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Ehhez Kantor Lajos és Kot6 Jozsef Magyar szinhaz Erdélyben 1919—1992
cimii konyvét (1994), valamint a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz ltal kiadott
A buszmegallotol a jatszma végéig (2000) cimi kiadvanyat hasznalom fel, amelyben
a szinhaz tizenkét évadat ismerteti részletesen 1989-t61 2000-ig. Kantor Lajos
(1937-2017) és Kotd Jozsef (1939-2015) az 1940-es évek misorkinalatabol két
klasszikus magyar dramat emel ki, amelyek koziil az egyik Katona Jozsef Bank
banja, a masik pedig Madach Imre Az ember tragédidja, azonban mig a Bank ban
végigkiséri a 40-es éveket, Madach dramajat kozel két évtizedig nem jatsszak. Az
szerzOk a miisorbol Shakespeare, Moliere, Csehov, Gorkij, Gracia Lorca, valamint
Beaumarchais darabjait emelik ki mint klasszikus szinhazi szerzoket, akiknek
darabjait az ’50-es években iktattdk a miisorba.

Megvizsgalva a ’40-es és az ’50-es évek miisorkinalatat, arra a kovetkezte-
tésre jutottam, hogy ezek mellett tobb szovjet/orosz szerzé darabja is miisorra
kerilt (példaul: Vszevolod Ivanov, Anatolij Szofronov, Valentyin Petrovics Katajev,
stb.). Bar kisebb szamban, mégis felfedezhetjiik néhany olasz, amerikai, spanyol,
angol, német, francia szerz6 miivét is, azsiai szerzoktdl azonban egyetlen darabot
sem taldlunk. A Kantor Lajos — Ko6t6 Jozsef szerzoparos az *50-es évek kozepén
harom olyan darabot emlit, amely beilleszthetd egy nemzeti szinhdzi misortervbe,
ezek: Moricz Zsigmond Nem élhetek muzsikaszo nélkiil, 1. L. Caragiale Farsang,
valamint Szigligeti Ede Liliomfi cimi miive. A szerzok allitasa szerint a *60-as évektol
pozitiv valtozas kovetkezett be, amelyet néhany modern szerzd és szinpadi mii
mutatott. Ezek koziil néhany: Arthur Miller 4z utazo halala (1960. marcius 11.),
Bertolt Brecht Puntilla ur és szolgdja, Matti (1960. aprilis 8.), Friedrich Diirrenmatt
Az oreg holgy latogatasa (1964. aprilis 3), Tennesse Williams A vagy villamosa
(1965. aprilis 29), stb. Néhany magyar €s roman szerz6 miiveit is szinre vitték,
példaul Barbu Stefanescu Delavrancea Fergeteg cimii darabjat vagy Mikszath
Kalman, Jokai Mor, Brody Sandor, Méricz Zsigmond miveit. Kantor Lajos és
K6t6 Jozsef szerint az 1970-es évektol a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz elérkezett
a megujulas lehetéségeihez, ebben jelentds szerepet jatszott Harag Gyorgy rendezo
szerzodtetése a tarsulathoz. Harag Gyorgy sikeresen megrendezte Paskandi Géza
Tornyot vadlasztok cimi darabjat, Siitdé Andras Locsiszar viragvasarnapja, Csillag a
mdglydn, valamint Kdin és Abel cimii dramait.

A miisort megvizsgalva arra kovetkeztetésre jutottam, hogy a ’70-es évek
végén olyan antik gorog dramairok miivei is szinpadra keriiltek, mint Szophoklész
vagy Aiszkhiilosz.

A konyv szerzbinek allitdsa szerint az 1980-as évek elejétdl a kolozsvari
szinhdz jatékstilusanak megujitasara napi szinten torekedtek, ebben fontos szerepet
jatszott Tompa Gabor is, aki 1981-t6] a szinhaz rendezéje lett. O kortars szinhazat
akart létrehozni, és ehhez tarsakat keresett. 1985-ben megrendezte Slavomir Mrozek
Tango cimi dramajat, amely szinpadi metaforaba épitett tiltakozas volt a tarsadalmi
er6szak, a manipulalas és a diktatara ellen és ezt abszurd jegyekkel valositotta meg.
1985-ben (Harag Gyodrgy halala éve) elindult egy folyamat, ugyanis kezdetét vette
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a szinészek elvandorlasa, €s nem akadt egy olyan szervezé miivészegyéniség, aki
meg tudta volna ezt akadalyozni. A szerzok kiilon kiemelik Kao Hszing-csien
A buszmegallo cimii draméajat, amely allitasuk szerint sikeresen szinre vitte az 1989.
decemberi eseményeket megeldzo tarsadalmi hangulatot (Kantor—Koté 1994: 102-169).

Tanulméanyozva a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz miisorat az 1940-es
évektol 1989-ig, azt a kdvetkeztetést vontam le, hogy a tarsulat igyekezett szinpadra
vinni minél tobb magyar és klasszikus szinhdzi darabot, valamint lehetéségeihez
mérten igyekezett j, modern dramakat is jatszani. A magyar ¢s a klasszikus darabok
mellett roman, orosz, angol, amerikai, német, olasz stb. dramak is szinpadra keriiltek
azsiai szerzOktdl azonban egyetlen miivet sem talaltam.

Tehat Kao Hszing-csien A buszmegdllo cimli dramaja volt az els6, két
szempontbdl is, hiszen ebben a korszakban ez a kinai szerzd az egyetlen, akinek a
miivét eléadtak a Kolozsvari Allami Magyar Szinhazban, valamint ez az els6 olyan
drama, amely a legkozelebb all az abszurd dramakhoz.

Eddig lattuk azt, mi jellemezte az 1989-es forradalom el6tt a tarsulat miisorat, a
tovabbiakban azt nézem meg, hogy a ’89-es forradalom utan a Kolozsvari Allami
Magyar Szinhaz jatszott-e Uj, modern darabokat, és ha igen, melyek voltak ezek. Ennek
a kérdésnek a megvalaszolasara a Kolozsvari Allami Magyar Szinhdz éltal kiadott
A buszmegallotol a jatszma végéig cimil konyvét hasznaltam fel, megvizsgaltam benne
az 1989 és 2000 kozotti miisort. Arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy Kao Hszing-csien
A buszmegallo cimii dramaja korszaknyitdé el6adasnak tekinthetd; nem tartom
véletlennek, hogy a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz tizenkét évadat bemutatd
kotetének cimében is megjelenik, valamint azt sem, hogy ez a drama inditja az Gjszerii
eléadasok bemutatdsanak sorat. A tobbi eldadast megvizsgalva észrevettem, hogy tobb
ujszerll, modern, s6t abszurd dramat is szinpadra vittek a *89-es fordulat utan, koztiik
Spird Gyorgy Csirkefej (1992. majus 17.), Az imposztor (1994. jinius 1.), Albert
Camus A4 félreértés (1993. marcius 5.), Orkény Istvan Pisti a vérzivatarban (1993.
majus 21.), Lang Zsolt A Rukmaddr (1999. majus 23.) cimil miivét, valamint tobb
Shakespeare, Moliére és Csehov darabot is jatszottak. Ezek mellett pedig olyan
abszurd miiveket is bemutattak, mint Eugéne lonesco 4 székek és A kopasz
énekesnd, valamint Samuel Beckett A jatszma vége cimli dramai, e két utobbit pedig
Tompa Gabor rendezésében (Kelemen 2000). Tehat az 1990-es évektdl valtozatos,
szines és Ujszer(i miisorral allt elé a Kolozsvéri Allami Magyar Szinhaz, s bar tovabbra
sem jatszottak mas azsiai szerz6k miiveit, abszurd dramakat sikertilt szinre vinni.

A tovabbiakban Kao Hszing-csien 4 buszmegdllo ciml eléadasara, hatasara,
jelentOségére fektetem a hangsulyt. Az eldéadas vizsgalatakor a kovetkez6 kérdéseket
veszem figyelembe: minek is koszonheti sikerét €s miért maradt olyan nagy élmény
mind a szinészek, mind a kdzonség emlékezetében; miért érezte mindenki jelképesnek
és miért volt aktudlis ez a darab. Ennek vizsgalatara a két szinhdzi musorfiizetet
(1989, 1990), az ezekben talalhatd cikkeket és kiilonbozo irasokat hasznalom fel;
a bemutatd utan a kiilonb6z6 ujsagokban, folydiratokban megjelent kritikakat, cikkeket
és tanulmanyokat; valamint a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz altal kiadott —



A SIKER KONJUNKTURAJA 29

a mar korabban is emlitett — A buszmegallotol a jatszma végéig cimii kdnyvet
hasznalom fel.

A hitelesebb kép kialakitasa érdekében személyesen elbeszélgettem Orosz
Lujza szinésznodvel, aki a darabban a Csaladanya szerepét jatszotta, valamint Rekita
Rozaliaval, aki a Lany szerepében adhatta at a mi iizenetét. A beszélgetések soran
az deriilt ki szamomra, hogy bar a bemutatd 29 évvel ezel6tt volt, a szinészndk
emlékeiben még mindig nagyon elevenen él, és egy életre sz616 élményt nyujtott
nekik mind az el6adas, mind a t6bbi szinésszel és a rendezdvel vald kdzos munka.
Kiilon koszonetet szeretnék mondani Salat-Zakarias Erzsébetnek, aki tobb forrast
is hozzaférhetové tett szamomra, koztiikk a drama szovegének magyar forditasat,
a mar korabban emlitett két miisorfiizetet, valamint néhany fényképet, amelyek
az eldadasok alkalmaval késziiltek. A drama szovegének sugokonyv-valtozatahoz
sikeriilt hozzaférnem, amelyet Polonyi Péter forditasat tartalmazza, a fényképeket
pedig Kantor Laszl6 készitette. A két szinészndvel vald beszélgetést mellékletként
csatolom dolgozatomhoz.*

A produkcié vizsgalatahoz elsdsorban a két musorfiizet tartalmat ismertetném,
ugyanis jelzésértékiinek gondolom, mi keriilt bele, mit talaltak fontosnak a szerkeszt6i,
és mi a kiilonbség, illetve a hasonldsag a két fiizet tartalma kozott; melyek azok az
informaciok, amelyek csak az egyikben vannak benne, vagy amelyekkel a masikat
kibovitettek.

Az els6é miisorfiizet 1989-ben keriilt nyomtatasra, a bemutato el6tt. A boriton
karikatura talalhat6, amely varakoz6 embereket abrazol, azonban az alakok pontosan
nem vehetdk ki. Az els6 oldalon a Szerzé javaslatai az eléaddshoz cimszo alatt
kilenc szerzoi tanacsot talalunk, amelyek koziil az els6 négy a drama a zenéhez,
a szimfonidhoz hasonl6 eléadasmodjara vonatkozik, ahol a ,,fémotivumot harméniak
és variaciok szinesitik”. A szerz6 arrdl besz¢l, hogy a drama nyugodtan hasznalhat
zenei formakat, és a rendezOnek igy kell bannnia a részletekkel, mint a karmesternek;
figyelmét a darab egészének hangulatvaltozasara kell 6sszpontositania. Ugyancsak
e tanacsok kozé tartozik a Hallgatag férfi muzsikajara vonatkozd utasitas is,

A kovetkez6 négy utasitas a szinészekre, mozgasukra, eldadasmodjukra,
beszédjiikre vonatkozik; eszerint a szinészeknek a koltdiség természetes megjele-
nitésére kell torekedniiik; fontos, hogy a modern ember viselkedését kdzel hozzak,
keriilve a szinpadi tilzds modszereit; az eldadéas soran a szereplok sokszor teljesen
mozdulatlanok, életképszertiek, csak szavaikkal kozolnek; valamint a szereplok
sokszor csak a beszéd kedvéért beszélnek, ilyenkor pedig nem kell arra toreked-
nilik, hogy mondanivalojukat vilagossa tegyék.

Az utolso szerzoi utasitas az el6adas helyére vonatkozik, miszerint kamara-
szinhdzban, eldadoteremben vagy szabad téren ajanlott bemutatni.

Tehat végigkovetve a szerzO javaslatait, azt a kdvetkeztetést lehet levonni,
hogy a mii eldaddsaban dominans szerepet jatszik a zeneiség, a szereplok élethii, nem

4 Fényképek kozlését a Nyelv- és irodalomtudomanyi Kozlemények sajnos nem tudja véllalni.
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tuljatszott eldadasmaodja, és fontos az is a hataskeltés szempontjabol, hogy milyen
térben adjak elo.

A misorfiizet masodik oldalan Négy kérdés a rendezéhoz cimszo alatt a
rendezének feltett kérdéseket talalunk A buszmegallo cimii drama eléadasmodjara,
kulcsfiguraira és motivumaira vonatkozoan. A rendezd, Tompa Gébor valaszaibol
megtudjuk, hogy nem hagyomanyos miivel van dolgunk, keleti (kinai) vagy eurdpai
értelemben, hanem kisérletivel, amelynek megfejtését az értelmezokre bizzak, azonban
a szerz6 kinal néhany értelmezési és rendezési kulcsot (ezek a fennebb leirt szerzoéi
tanacsok). Tompa Gabor a mii zeneiségét és a Hallgatag férfi szerepét emelte ki
(ez utobbit kulcsfiguranak tekinti), ugyanis mint rendez6 a Hallgatag férfi alakjaban
a mivészet motivumat vélte felfedezni, akinek tavozasa csak ideiglenes lehet.
A buszmegallo eldadasaban nagyon fontos szerepet kapott a szinészi Gsszjaték és a
jaték hitelessége, a szinészeknek félre kellett dobniuk mindenféle teatralitast, amely
hamisnak tiinhetett, és meg kellett szenvedniiik azért, hogy igaz legyen.

Tompa Gabor valaszaibol arra lehet kdvetkeztetni, hogy a szerzo utasitasaibol
tobb tanacsot, értelmezési és eldadasi mintat alkalmazott, szamara is kulcsfontos-
sagiva valt ugyanis a darab zeneisége, a miivészet kifejezéereje és 1étének fontossaga,
a szinészekre vonatkozoan az volt az elképzelése, hogy hiteles és igaz Osszjatékra
torekedjenek, ahol Gnmagukat adhatjak.

A miusorfiizet 3. és 4. oldalan fényképeket talalunk, amelyek — amint Rekita
Rozalia szinészn6tdl megtudtam — a bemutato el6tti probakon késziiltek. A kdvetkezo
két lapon egy magyar és egy roman nyelvii 6sszefoglalét talalunk Kao Hszing-csien
életérél, munkassagarol, A buszmegallo cimli draméja abszurd és hagyomanyos
kinai szinhazi elemeirdl és a szereplokrol.

A hatlapon a szereposztas €s az eldadasért felelos személyek névjegyzéke
olvashat6, amely szerint Demény Attila jatszotta a Hallgatag férfit, Senkalszky
Endre az Oregapot, Rekita Rozélia a Lanyt, Bacs Miklos a Faragatlan fickot, Biro
Jozsef a Szemiivegest, Orosz Lujza a Csaladanyat, Miske Laszl6 a Mestert és Csiky
Andras Ma iizletvezetdt. A rendez6 Tompa Gébor, a diszlet- és jelmeztervezd
T. Th. Ciupe, a zeneszerz6 Demény Attila, az eldadasvezetd Lovasz Rozsa, a sugo
Koll6 Katalin, a fényeffektusokért felelds személy Czégeni Ferenc volt, a cimlapgrafikat
Nagy Endre, a fényképeket Kantor Laszlo készitette. Tehat a bemutatd elott megjelent
musorfiizet tartalmat megvizsgalva azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy az irasok
torekszenek a darab befogadasa feltételeinek megteremtésére és bizonyos értelmezési
mintakat szolgaltatnak (pl. a Hallgatag férfi a miivészet jelképe).

A Visky Andras altal szerkesztett masodik miisorfiizet 1990-ben jelent meg,
miutan mar tobbszor is eldadtak a darabot. Ebben mar néhany ujsagbol, folyoiratbol
atvett kritika, cikk, vélemény is talalhatdo az eldadasrol. A ’89-es szinlapbol
megtartottak a szerzd javaslatait az el6adashoz, a rendezének feltett négy kérdést,
a magyar és roman nyelvii leirast Kao Hszin-csienr6l. Ebben is szerepelnek fényké-
pek, ezek azonban mar nem a probakon késziiltek, hanem az eléadasok alkalmaval.
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Mint fennebb is emlitettem, ez a kiadvany mar tobb cikket, az eléadasrol
megfogalmazott véleményt, kritikat is tartalmaz, amelyek koziil a legtobbet a szerzok
eredetileg egy-egy folyoiratban, szinhazi lapban, napilapban jelentettek meg. Az irasokat
nem az itt megjelent részletek alapjan kivanom targyalni, hanem a teljes szovegek
ismeretében. Eppen ezért mas kritikékra, jsagcikkekre is hivatkozom annak érdekében,
hogy teljesebb Osszkép alakuljon ki a bemutatd, a hazai és kiilf6ldon tartott
eléadasok hatasardl, a szinészek, a kozonség és a kritikusok véleményéral.

Az 1990-es misorfiizet a kovetkezo szerzok irasait tartalmazza: Visky Andras
(1957) ir6, miivészeti vezetd és 1990 6ta a Kolozsvari Allami Magyar Szinhdz
dramaturgja; Horvath Sz. Istvan (1951) kozird, szinikritikus és miiforditd; Marosi
Péter (1920-1998) kritikus, szerkeszt6; Valentin Silvestru (1924-1996) ir6, dramaturg;
Kalmar Pal jsagird, valamint Tompa Gébor, aki 1981-t6] a Kolozsvari Allami
Magyar Szinhaz rendezéje, 1990 6ta pedig a szinhdz igazgatdja és forendezdje.
Ezek mellett még felhasznaltam a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz altal kiadott,
A buszmegallotol a jatszma végéig cimii kiadvanyat, amely a szinhaz tizenkét
évadat mutatja be 1989-t61 2000-ig, és amelyet Kelemen Kinga szerkesztett. Ez a
konyv is tartalmaz néhany cikket, kritikat a kolozsvari tarsulat A buszmegallo cimii
el6adasardl, valamint a vendégeldadasokrdl. Felhasznaltam tovabba Krizsan Zoltan
(1940-1993) wjsagird, kritikus Buszra vdarva (1989); Laszlofty Csaba (1939-2015)
koltd, ird, miforditd A buszmegallo a Szamos-parti szinhazban (1989) és Marosi
Péter Ha a sung-fu levél pereg (1989) cimii irasait.

Marosi Péter és Krizsan Zoltan fennebb emlitett és Horvath Sz. Istvan Magyar
Hirekben megjelent irasaban, valamint Kalmar Pal 4 vdrakozadas méltosaga (1989)
cimii cikkében egyarant kiemeli a diszlet, a térelrendezés, a fény, a szinhazi vasfiiggony
és a szinészek felallasanak jelképességét, amely nagy hatast tett a kozonségre.
Krizsan Zoltan, Horvath Sz. Istvan és Marosi Péter irasaibol értesiiliink a szinpad
elrendezésérdl: a kozonség harom oldalrdl iilte korbe a szinpadot, 115 férdhely volt,
a kozonség nagyon kozel iilt a szinészekhez. A nézo Nigy érezte, mintha részese
lenne a jatéknak, mintha 6 is varna a tovarohand, soha meg nem allé buszokra, hiszen
Ot is meg-megszolitjak A buszmegallo szerepléi (Marosi 1989: 7). Krizsan Zoltan
részletesen leirja az eldadas soran felhaszndlt diszletet, amely nem volt t6bb, mint
egy leeresztett, végiil jatékelemként folhuzott vasfiiggdony, egy fémkorlat, egy
zongora, ¢és a felhasznalt kellékek nem voltak masak, mint néhany taska és néhany
jelmez, amelyek hétkéznap az utcan hasznalt, kissé kinaias 6ltozékre hasonlitottak
(Krizsan 1989: 3). Kalmar Pal hozzateszi azt is, hogy a jelmeztervezd (T. Th. Ciupe)
ruhdi visszafogottak voltak, utaltak a karakterekre, €s keriiltek minden szélsdséget,
figyelmet eltereld kiilonckddést. Szerinte az iires tér barmennyire egyszerii volt is,
tokéletesen megfelelt a jatéknak, ugyanis a diszlettervezd dolga nem az, hogy diszitse a
jatékot, hanem, hogy teret adjon annak (Kalmar 1989: 3). A vasfiiggdnyt mind a négy
szerzo jelképes értékiinek érzékeli, s6t Marosi Péter mintegy fOszereploként emeli ki,
amely az el6adas végén felemelkedik (Marosi 1989: 7).
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Mit jelképezhetett ez a vasfiiggdny?

Visky Andras a Zart terii tires doboz cimii cikkében ugy értelmezi, hogy ez a
vasfliggdny jol érzékelhetden a kiilsé korlatozottsag, megvont szabadsag eszkoze és
nagyszabasu metaforaja helyett az alkot6i szabadsag sohasem adott, folyton-folyvast

tanulmanyaban tovabbviszi a vasfliggony értelmezését, amely szerint a vasfliggdnynek
funkcidja eleinte csak technikai, csupan a teret alakitja ki, azonban az el6adas
folyaman felmeriil az a kérdés, hogy hol is van ez a vasfiiggony. Kiviil vagy beliil?
A vasfliggbny arra kényszeriti a szereploket (€s a nézoket), hogy sszepréselddjenek,
és ez eleinte iszonyatos. Evek telnek el a varakozassal, és végiil kideriil, hogy
tulajdonképpen nem is vartak semmire, hanem hirtelen észreveszik egymast, egyiitt
vannak. Visky Andrés szerint 4 buszmegallo kolozsvéri eldadédsa azt a pillanatot
rogziti, amikor mar sehova sem lehet eljutni egyediil (Visky 1990: 41-47). Beke
Mihaly Andras A buszmegadllo Kolozsvart (1989) cimt kritikdjaban arrol ir, hogy
ez a jelképes értékili vasfiiggdny mennyire elérte a vart hatast, ugyanis, amikor az
eldadas végén felgordiil, ezzel egyiitt leomlik egy szemléleti korlat, egy 11j dimenzio
nyilik, és ebben a pillanatban a néz6 radébben arra, hogy nem szemlélgje, hanem
alanya, szerepldje ennek a varakozasnak, és maganak kell eldontenie, hibas-e a
tehetetlen varakozasért (Beke 2000:13).

Tehat a fennebb leirt értelmezésekbdl kideriil, hogy a vasfiiggonynek tobb-
réth értelme is volt, arra kényszeritette a (szinpadon iil6) nézdket €s a (szinpadon
jatszd) szinészeket, hogy egy térben, korlatok kozott kozel keriiljenek egymashoz,
egymasra talaljanak, és abban a pillanatban, amikor felgordiil a vasfiiggény, amikor
megérkezik a varva vart ,,szabadsag” és fény arasztja el a szinpadot, radobbenjenek,
hogy egyiitt kell maradniuk, és csak egyiitt tudnak tovabblépni, ugyanugy, ahogy
A buszmegallo szerepl6i is egyiitt indulnak el a varosba. Emellett pedig ez a
vasfiiggbny a belso korlatokat is jelképezheti, amelyeket 6nmagunkban épitiink fel.

Visky Andrasnak A4 torténelmi vakuum dramdja (1990) cimii irasa, amely az
1990-es musorfiizetben jelent meg, valojaban részlet Az dttorés cimii tanulmanyabdl;
a varos €s a buszmegallo jelképességét elemzi. A buszmegallot ugy értelmezi, mint
a senkifoldjét, a kivetettséget, a kiviilallo 1étet, ahol nincsenek valasztasi lehetdségek,
ez a lehatarolt 1ét, amely keresztény szempontbol a varoson kiviili kereszthalal, ahol
elmarad a feltdmadas. A varos pedig a létezés linnepe, a megnyugvasé, a talalkozasokeé,
az egylttlété, amely a védettség, a kultura lehetséges asszociaciodja, s igy az ido
felett aratott gydzelem jelképe, az értékek megmaradasanak a helye. Bérczes Laszlo
A Kolozsvari Allami Magyar Szinhdz a Vigszinhdzban (1990) cimii cikkében a
varost Uigy értelmezi, mint ami nem feltétleniil egy fizikailag lathato hely. Szerinte
felmeriil az a kérdés, nem benniink vagy embertarsainkban van-e ez a varos; ennek
fiiggvényében pedig dnmagunkhoz és embertarsainkhoz kell megtalalnunk az utat,
¢és akkor maga a buszmegall6 valhat a varossa, azza a hellyé, ahol mindenki egytitt
lehet (Bérczes 2000: 13).
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Ezekbdl az értelmezésekbdl nyilvanvaldva valik, hogy ahogyan a vasflig-
gony és a buszmegalld, a reménytelen varakozas a tovarohano buszokra is ugyanazt
az iizenetet sugallja az utasok, a szinészek €és a nézok szamara. Ki kell 1épni a
korlatok koziil, legyen ez a korlat kiviil vagy belill felépitett, és észre kell venni a
masikat, aki segithet a latszolag értelmetlen varakozasban. Tompa Gabor 1989-es
radidinterjijaban errdl ugy nyilatkozik, hogy az értelmes varakozas, emberi szolidaritas
meghozhatja a maga eredményét még akkor is, hogyha a varakozas idénként
tiirhetetleniil hosszinak tiinik (Bulla 2000: 14).

A varos, a buszmegall6 és a vasfiiggény szimbolikus értelme mellett szintén
jelképes értékii a Hallgatag férfi alakja, amelyet tobb kritika, tanulmany is értelmez.
Ki is ez a Hallgatag férfi? Hogyan értelmezte Tompa Gébor ezt a szerepl6t? Mit
jelképez és mi a szerepe eltiinésének, majd Gjboli visszatérésének?

1989-es interjujaban Tompa Gabor azt nyilatkozta, hogy bar Harag Gyorgy
1985-ben Ujvidéken szinre vitte A buszmegdllé cimii dramat, vélasztasa mégsem
ezért esett erre a darabra, és nem is befolyasolta 6t Harag el6adasa. Rendezésében
Tompa a mi egyik kulcsfigurdjat, a Hallgatag férfi figurajat teljesen masképp
értelmezte és tervezte meg. Erre Kalmar Pal fennebb emlitett tanulméanyaban és
Palyi Andras Remény a reménytelenségben cimii irasaban is raerdsit, ugyanis
teljesen eltérd megoldasként emelik ki azt, hogy mig Harag Gyorgynél a Hallgatag
férfi a hatalom, az er6szak emberét jelképezte, aki a ,,hatalom csizmajaval csortetett a
szinen” (Kalmar 1989: 45-46), addig Tompanal a miivészt, a zenészt jelképezi, aki
az eldadas alatt Bach- és Chopin témakra improvizal. Beke Mihaly Andras fennebb
emlitett cikkében, valamint Visky Andras tanulmanyéban is hasonloképpen értelmezi
a Hallgatag férfi alakjat. Kalmar Pal és Palyi Andras szintén. Valamenyien felfedezik
a Tompa Gabor altal sugallt miivészet, miivész motivumat, az értelmes varakozas
alternativajat. Visky Andras kiemeli, hogy alapjaban véve 6 sem kiilonbozik a
tobbiektdl, hiszen 6 is szdl a buszmegalloban varakozokhoz, csak nem a szavak,
hanem a zene nyelvén. Az § jelenléte teszi értelmessé a varakozast a tobbiek szamara,
és a tobbiek akkor rémiilnek meg igazan, amikor a Hallgatag férfi eltlinik, 6k pedig
magukra maradnak. Bar a Faragatlan fické megprobalja megszodlaltatni a zongorat,
a hangok mégsem olyanok, mint a Hallgatag férfi harmoniaja, hiszen 6 asszocialja
a muvészt, az értelmiségit (Visky 1990). A kritikusok egybehangzé véleménye
szerint nem véletlen, hogy a Hallgatag férfi az egyetlen, aki képes elindulni a
varosba, ezzel pedig azt teszi meg, amire a tobbiek csak vagyakozhatnak. Tompa
Gabor interjuiban (1989, 2015) azt allitja, 6 és a szinészek azt probaltak a Hallgatag
férfi alakjaval bebizonyitani, hogy a miivésznek vallalnia kell azt a kiildetést,
amelyet helyzete meghatdroz, nem szabad elhagynia azt a szellemi térséget,
amelybdl vétetett, ugyanakkor az 6t befogadd kozegnek is érzékenyebben kell
reagalnia a jelzéseire, és talan jobban oda kell figyelnie 1étezésére (Bulla 2000: 14).
Tompa azt is hozzéteszi, nem véletlen, hogy az emberek csak akkor figyelnek fel a
Hallgatag férfira, amikor mar nincs ott, hianyzik, hiszen allitasa szerint igy van ez a
mivészettel és a szinhazzal is. Az embereknek természetessé valt a miivészet és a
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szinhaz megléte, amelyet sokszor figyelembe sem vesznek, azonban ha nem lenne,
mindenkinek rogton feltiinne a hianya.

A kritikakbol, tanulmanyokbol és Tompa Géabor valaszaibdl azt a kdvetkez-
tetést vontam le, hogy nem véletlen a Hallgatag férfi szimbolikus jelentése, ugyanis
altala bizonyosodik be a miivészet hatalmas ereje, hiszen ahogyan a Hallgatag férfi
a miivészet jelképe — reményt adott a tobbi szereplonek —, A buszmegadllo cimil
drama 89-es el6adasa is reményt adott a kozonségnek az akkori elkeseredett és
kilatastalan helyzetben.

A vasfiiggony, a Hallgatag férfi és a produkcio tobbi jelképes elemének értéke
mellett a szinészek alakitasardl szolo kritikdkat, valamint Orosz Lujza és Rekita
Rozalia szinésznok emlékezéseit is kulcsfontossaglinak tartom, valamint azt, hogy
a szinészek hogyan érezték magukat az eléadasok alatt, mennyire €lték at szerepiiket,
mennyire tudtak egyiitt, 6sszhangban dolgozni egymassal, és mennyire tudtak atadni
mindazt, ami Krizsan Zoltan szerint az 1983-as Kinaban és az 1989-es Romaniaban
kozérdeklodést kelthetett, és aminek aktualitasa volt (Krizsan 1989: 3).

Az 1990-es miisorfiizet szerkeszt6éi fontosnak talaltak, hogy irjanak a
szereposztasrol, €s arr6l, hogy a szinészek miként alakitottdk szerepiiket; ezért
kozolték Valentin Silvestru, Kalmar Pal és Tompa Gabor irasait, akik pozitiv
véleményt formaltak az eléadas modjardl, a szereposztasrol, és a szinészek
alakitasarol. Ahhoz, hogy pontosabb képiink alakuljon ki mindezekrdl, fontosnak
érzem, hogy utaljak Krizsan Zoltan és Marosi Péter mar emlitett irasaira, valamint
Laszloffy Csaba A buszmegallo a Szamos-parti szinhazban (1989) cimii cikkére.

Demény Attila (1955-2021) operarendezd, zeneszerzd, zongoramiivész jatszotta
a Hallgatag férfi szerepét; ezt a szerepet Krizsan Zoltan Tompa Gabor alteregojaként
értelmezi: kettés mindségben is Onmagat jatszotta, ugyanis zongorazott és
zongorazasaval mintegy levezényelte az eléadast. Marosi Péter azt hangsulyozza,
hogy talal6 volt hozza a némaszerep, ugyanis ennek a hallgatasnak a mindségével
és milyenségével vette ki a részét a dialogusokbol. Eppen ezzel a némasaggal adott
sulyt a jelenlétének.

Bir6 Jozsef szinmiivész (Ferencz 2016) (1960) Valentin Silvestru szerint a
kétségbeesett Szemiivegest, aki a busz lekésése altal talan élete nagy esélyét
szalasztja el, — azt, hogy egyetemi hallgatova valjon — kifejezéen és érzékenyen
jelenitette meg.

A fiatal Bacs Miklos® alakitasarol — ¢ 1988-ban valt a Kolozsvari Allami
Magyar Szinhaz tagjava, tehat A buszmegallo cimli drama eldadasakor alig egy éve

> Bacs Miklos 1964-ben sziiletett Bukarestben. Tanulmanyait 1984 és 1988 kozott a
marosvasarhelyi Szentgyorgyi Istvan Szinmiivészeti Akadémian végezte, Lohinszky Lorand érdemes
mivész osztalyaban, 1992-ben pedig az angliai Oxford Stage Company-n részesiilt tovabbképzésben.
Alapité tagja volt 1991-ben a kolozsvari szinmiivészeti egyetemnek. A Kolozsvari Allami Magyar
Szinhaz 2003-ban Banffy Miklos-emlékdijjal tiintette ki, majd 2007-ben elnyerte a legjobb férfi
foszerepld dijat a roman komédia bukaresti fesztivaljan Az elveszett levél cimii eléadasban nyujtott
alakitasaért. (v.0. 4 kolozsvari Bacs Miklos a fiatal szinészek galajanak miivészeti vezetdje, Kronika,
2016. februar 9., https://kronika.ro/kultura/a-kolozsvari-bacs-miklos-a-fiatal-szineszek-galajanak-
muveszeti-vezetoje letoltés ideje: 2018. junius 5.)
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volt a tarsulat tagja — megoszlott a kritikusok véleménye. A miisorfiizetben alig
talalunk alakitasarol némi informaciot, Krizsan Zoltan azt allitja, hogy, bar palyakezdo,
jatéka mégsem errdl arulkodott (Krizsan 1989: 3). Krizsannal ellentétben Marosi
Péter ugy ir rola, mint aki az el6adas soran tényleg faragatlan, a megtestesiilt durvasag,
vadsag, aki még a vasfiiggényre is felmaszik 6rjongd pillanataiban, azonban az
ifji szinészt figyelmeztetni kellett arra, hogy takarékoskodnia kell indulataival,
és tudatosabban kell gyakorolnia a hangvaltasok miivészetét (Marosi 1989: 7).
Marosi Miske Laszl6 (Marosi 1989: 7) alakitasat tartja az el6adds megkorondzasanak,
aki funkcidja szerint olyan volt, mint a legpozitivabb hds, mert el tudta a
nézoékkel hitetni, hogy a Mester alakjaban nemcsak mestere, miivésze, hanem
szerelmese is szakmajanak. Ma iizletvezetd szerepét is kiemeli mint a jaték
legbonyolultabb alakjaét, aki romlott figura és ki szeretne torni a buszmegall6 kis
,kollektivajabol”, de a sors 6t sem engedi hatralni. Visky Andras jellegzetesen
kelet-eurdpai figuraként nevezi meg Ma iizletvezetd alakjat, aki mellett a tobbiek
valamiféle méltosaggal birnak, szenvednek. O a visszavont erkéles embere, és 6
az, aki akkor is tud magyardzattal szolgalni, amikor hallgatni kellene. Ezt a
figurat Marosi szerint Csiky Andras® oly sikeresen jatszotta, hogy a nézdkkel
ténylegesen elhitette, hogy 6 is hisz mindenféle becstelenségben, képmutatasban
(Marosi 1989: 7).

Senkalszky Endre’ jatékat hatalmas elismeréssel fogadtak. Ez abbdl is kitiinik,
hogy az 1990-es miisorfiizetben Tompa Gabor egy réla szolo irast jelentetett meg,
amelyben az ekkor 75. életévében jard szinészt példamutatd személyként emeli ki,
akit az elkovetkezendd idokben mindenkinek ildomos lenne kévetni. Tompa szerint
annak ellenére, hogy sokan gondolkoddsmddjaban és kifejezési eszkozeiben egyarant
divatjamult szinésznek tartjak, eloadasaiban és A buszmegdalloban is nagyszeriien
alakitotta az Oregapdt, ugyanis teljes mértékben fol tudott oldédni, és nemcsak
tanacsokat adott a nalanal fiatalabbaknak, hanem tlirelmesen meg is hallgatta dket.
Marosi Senkalszkyt nevezi meg az el6adas koordinatoraként és azt allitja, hogy bar
negyvenhat éve nézdje Senkalszy alakitasainak, még sohasem latta ennyire mélységesen
atélni figurajanak belso torténéseit.

A buszmegallo cimii dramanak két n6i szereploje van: egy id6sodé Csaladanya,
aki gyermekéért, Pej-Pejért siet a varosba, és egy Lany, aki férjhez szeretne menni
(hiszen mar a hiiszas évei végén jar), és éppen egy talalkara igyekszik. A Csaladanya

8 Csiky Andras 1930-ban sziiletett Székelyudvarhelyen. Foiskolai diplomajat 1953-ban kapta
a Magyar Miivészeti intézetben. A Kolozsvari Allami Magyar Szinhdzhoz 1977-ben szerzodott.
Emlékezetes alakitasai soraban tragikus hésok, dramai figurdk, tragikomédiai és bohozati alakok
egyarant eléfordulnak (v.6. Székely Gyorgy 1994).

7 Senkélszky Endre szinész, rendezé, pedagogus, szinhazigazgatd 1914-ben sziletett Kolozsvaron.
Hetényi Elemér sziniiskoldjaban tanult 1935-1937 kozott, majd 1949-1954 kozott a kolozsvari
Magyar Miivészeti Intézet tanara, 1964—1969 kozott a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz igazgatoja.
1978 és 1981 kozott 14 oratorikus stilusban eléadott gordg tragédiabdl allo ciklust rendezett. Tobb mint
négy évtizeden keresziilt meghatarozo szerepe volt a kolozsvari szinjatszasban. Eletének 100. évében
2014-ben hunyt el (v.6. Székely Gyorgy 1994).
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szerepét Orosz Lujza®, a Lany szerepét pedig Rekita Rozalia’ jatszotta, alakitisukrol
a kritikak és a cikkek is pozitivan irnak. Kalmar Pal a Lanyt az asszony ifjukori
képmasaként értelmezi, és azt allitja, hogy Rekita Rozalia nagyon finoman, érzékenyen
alakitotta ezt a szeretetéhségtol fuldokld embert. Marosi Péter is csatlakozik Kalmar
véleményéhez, miszerint Rekita Rozalianak a Lany szerepében kell a legnagyobb
érzelmi skalan jatszania, és ez a ,leanyka nemcsak lelki szépségével biivoli el a
néz6t, hanem helyenként: kétségbeesésének mélységével is” (Marosi 1989: 7).

Valentin Silvestru a két ndi figura egymasra talalasanak jelenetét emeli ki,
ahol Orosz Lujza csaladanyaként vigasztalja, csendesiti, tanacsokkal latja el a Lanyt,
ugyanis szerinte ebbdl a jelenetbdl tlinik ki az idds6do6 szinésznd attetszo érzékenysége,
itt figyelhet6k meg pontos intonacioéi, gyongéd gesztusai, amelyek mar puszta
megjelenését is a poézis rangjara emelik.

Az éltalam felhasznalt véleményekbdl, kritikakbol kitiinik tehat az, hogy
nemcsak a rendezés volt sikeres, hanem a szinészek teljesitménye is nagyszerii
volt; meggy6zden jelenitették meg a szereplok helyzetét, lelkivilagat, és Marosi
Péter szerint ezt a szereposztas tette lehetdvé, hiszen minden figura vérmérséklete
szerint élhette életét, és a kozel kétoras szinpadi alkotéds stilusjegyében bonta-
kozhatott ki (Marosi 1989: 7).

Az eddig leirtakbol lathatd, melyek azok a motivumok, szimbolumok, amelyek
jelképessé valtak Kao Hszing-csien A buszmegallo cimti dramajaban, valamint az is,
hogyan értékelték a kiilonbozd kritikusok a szinészek alakitasat. A kovetkez6kben
Orosz Lujza és Rekita Rozalia emlékezése altal szeretném ismertetni azt, hogy
maguk a szinészek hogyan ¢élték meg az eléadast, és az altaluk alakitott szerepben
milyen visszajelzéseket kaptak a nézoktdl az eldadas alatt.

Rekita Rozalia emlékeiben nagyon elevenen él ez az eldadas, és annak
ellenére, hogy tobb hires miiben is jatszott (példaul a Csongor és Tiindében Tiinde
szerepét), A buszmegalloban val6 szereplést allomasként nevezi meg palyajan, mint
amely véleménye szerint *89 el6tt a legnagyobb, legerdsebb és leghatasosabb eldadas
volt, hiszen az, amit akkor szinpadra vittek, nagyon ,,igaz helyzet” volt. Ugyanugy,
ahogyan a valo életben, az eléadasban is minden figuranak annyira megvolt a sajat
tragédidja, hogy senki mas nem érdekelte, hiszen mindenki lemaradhatott valamir6l,
talan élete nagy lehetdségérol. A szinésznd arra torekedett, hogy hitelesen eljatssza
azt a Lanyt, aki mar nem a legfiatalabb, akinek a varosi talalka lenne az utolso
lehetdsége arra, hogy kitdrjon kilatastalan helyzetébdl, férjhez menjen, és ne maradjon

8 Orosz Lujza 1926-ban sziiletett, és 1950-ben végzett a kolozsvari Magyar Miivészeti
Intézetben, de 1948-t0l mar a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz tagja. 1977-ben nyugdijba ment, de
még kiilonb6z6 vendégszereplésekre visszatért. Palyafutdsa soran tragikai és jellemszerepekben
nyujtotta a legsikeresebb alakitasokat (v.0. Székely Gyorgy 1994). A miivésznd 2020-ban hunyt el
Kolozsvéron.

° Rekita Rozalia 1960-ban sziiletett, és tanulméanyait a marosvéasarhelyi Szentgyorgyi Istvan
Szinmiivészeti Intézetben végezte el 1983-ban. Ezt kovetéen a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz
tagja (v.0. Székely Gyorgy 1994). 2001 utan a székelyudvarhelyi Tomcsa Sandor Szinhaz, majd az
Allami Bébszinhaz tagja, kés6bb fiiggetlen miivész.
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vénleany; azonban nem all meg egyetlen busz sem, igy reménye lassan szertefoszlik.
A buszok tovarobogasa, a reménytelen varakozas mély benyomast tett a szinészekre,
Rekita Rozalia err6l a kovetkezoképpen nyilatkozik: ,,Rettenetes és tragikus
helyzet, amikor elmegy a busz, nem all meg, és visszahozhatatlan percek tiinnek el az
ember €életébdl [...] Akkor is nagyon erds volt az a pillanat, ami elveszett, de most,
ahogy telik az id6, még erdsebb.”

Tehat ezt az el6adast nemcsak a kilatastalan torténelmi helyzet miatt érezhették
a szinészek és a kozonség aktualisnak, hanem amiatt is, hogy 6rok érvényi emberi
problémakat érintett. Az id6, a tovarohand buszok (pillanatok) nem tesznek kivételt,
hiszen Ma iizletvezetének sem allnak meg, aki a tarsadalmi hierarchiaban latszolag
a tobbiek folott all.

Rekita Rozalia elmondasa szerint nemcsak az ¢ emlékeikben €l ilyen elevenen
ez az elbadas, hanem a kozonségében is, egyrészt azért, mert a darab nagyon ujszerii
volt a zart tér miatt, hiszen ez egyfajta bezartsag érzetet adott, masrészt azért, mert az
utolso jelenetben, amikor feloldodik a bezartsag-érzet, a korlatozottsag, a vasfiiggony
felemelkedésével ez a pillanat jelent6ségteljessé, elgondolkodtatova valt mind a
szinészek, mind a kdzonség szamara, hiszen mindenkinek ugyanolyan kilatastalan
volt a helyzete, és mindenki arra koncentralhatott, hogyan éIné meg azt a pillanatot,
amikor ténylegesen felmegy a vasfiiggény, mit kezdene szabadsagaval.

Rekita Rozalia felidézte, hogy a drama végén elhangz6 parhuzamos mono-
logok nagy hatassal voltak a nézdkre, ezeknek egyfajta 14zit6 erejiik volt, ugyanis a
kozonség rogton megértette a drdma lizenetét.

A szereposztast a szinésznd tokéletesen eltalaltnak mindsiti, és szamara az
Orosz Lujzaval valé kozos munka hagyta a legmélyebb nyomot, aki ebben az
idészakban igazabol is anya volt, ezért a szerepét teljesen at tudta élni, és a Lanyt
ugy védte, Gigy vigasztalta, mint sajat gyermekét (V6. Melléklet).

A 92. életévében jaro Orosz Lujza szinésznd ugy mesélt 4 buszmegallo cimii
eléadasrol, mintha csak tegnap lett volna. A szinésznd 1989-ben a darab bemu-
tatdsakor mar tiz éve nyugdijban volt, évente egy-két eléadasban vett részt, és
szamara ez az el6adas egy nagyon boldog visszatérés volt. Nagyon szeretett egylitt
dolgozni a tobbi szinésszel, valamint Tompa Gaborral, hiszen elmondasa szerint
mindenki nagyon tudott azonosulni azzal a nyelvezettel, amelyet a rendez6 hasznalt.
Megbiztak benne, ,,mert 6 tudta, hogy mit kezdjen a darabbal, hogyan kommunikaljon
a kozonséggel”, és el tudta érni azt, hogy a szinészek onmagukat adjak.

A szinészn6 hitvallasa az, hogy a szinpadon hazudni nem szabad. A szinésznek
az a feladata, hogy a darabban, a szerepében mindig az igazsagot keresse, folyamatosan
torekedjen arra, hogy igaz legyen az, amit csindl, és ezaltal a kzonséget is magaval
ragadja, hogy az egylitt sirjon vagy nevessen vele. Ez a helyzet akkor nagyon igaz
volt, ezért a szinészek abban a pillanatban tényleg a valos helyzetet, az igazsagot
mutattak be. Rekita Rozalidhoz hasonloan Orosz Lujza is Ggy gondolja, hogy
hihetetleniil aktualis pillanatban keriilt szinpadra ez a darab. Mindenki felfigyelt ra,
az ember nagyon €rezte, hogy hozza sz6l, és ez nagy hatédssal volt a nézokre.
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Orosz Lujza szerint az a megoldas, hogy a kozonség korbeiilte a teret a
szinpadon, nagyon kozel hozta 6ket egymashoz, mind fizikailag, mind lelkileg, és
eggye kovacsolta azt a par embert, aki abban a pillanatban a szinpadon tartézkodott,
szinészt és nézbt egyarant. A kozonség csendje olykor nagyobb jelentéssel birt,
mint a szinpadon elhangz6 szavak.

A tobbi szinésszel vald egyiittmiikddésrdl a szinésznd a kovetkezOképpen
vélekedik: ,, A buszmegallo szamunkra egy nagyszerli kozos munka, és egy nagyszeri
élmény volt. Elmény volt az egyiittmiikodés, és a kollegakkal szakmailag olyan
dolgokat fedeztiink fel egymasban, amitl nagyon jol éreztiik magunkat. Ez volt a
hajtéerénk a szinpadon.”

Orosz Lujza elmondasa szerint a A buszmegallo altal ugy érezték, hogy 6k is
részesei lehettek annak a megmozdulasnak, ami azutan kovetkezett, ’89 decemberében
(Vo: Melléklet).

A két szinésznd elbeszéléseibol arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy a darab
’89-ben sokkal hatasosabb volt, mint a forradalom utani el6adasok alkalmaval.
Elmondasuk szerint annak ellenére, hogy ugyanolyan lelkesedéssel, ugyanolyan
odaadassal igyekeztek atadni a mi iizenetét, a kozonség tobbé mar nem ugyanigy
reagalt. Rekita Rozalia szerint az 1990-es budapesti vendégeldadasok alkalmaval — bar
kollégaik szépen fogadtak, miivészileg elismerték A buszmegadllo értékét —, a jatéknak
mégsem volt ugyanolyan a hatdsa, mint a 89’-es eldadasoknak, hiszen a darab
ekkor mar elvesztette tétjét, aktualitasat.

9. Kovetkeztetések

Dolgozatomban Kao Hszing-csien 4 buszmegallo cimii drdmajanak fogad-
tatasat, hatdsat, iizenetét és értelmezését vizsgaltam meg, amelyet 1989 tavaszan
mutattak be a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz szinpadan.

Az eldadas elemzése eldtt elengedhetetlennek talaltam a szerzo élete és
munkdssaga tanulmanyozasat, azt, hogy dradmajat bedgyazzam életmiivébe, és
megvizsgaljam azt is, hogy Kindban hogyan fogadtak a mii bemutatasat, illetve,
hogy vonhato-e parhuzam A4 buszmegallo kinai és erdélyi eléadasanak koriilményei
¢és hatdsa kozott. Kao Hszing-csien életutja bemutasakor a felhasznalt forrasok
koziil két kinai szerzo (Li Jianyi, Quah Sy Ren) angol nyelvii munkait helyeztem
a fokuszba, Megallapitasaikat olyan magyar szerz6k cikkeivel, kritikaival és
tanulmanyaival egészitettem ki, akiket foglalkoztatott Kina irodalma, torténelme,
politikaja és Kao Hszing-csien munkéssiga, miiveinek magyar nyelvre val6 forditasa.
A Kao Hszing-csienrdl sz616 életrajzokbol kitiint, hogy Kinaban alkotasai, 0jitasai
miatt a rendszer ellenségként tekintett ra, emiatt meghurcoltak. Annak ellenére, hogy
néhanyan kialltak mellette, dramainak bemutatasat vagy nem engedélyezték, vagy a
beldliik sziiletett produkciok alig néhany eléadast értek meg, mert a Kinai Kommunista
Part tézise az volt, hogy dramajatékai eltorzitjak a kinai emberek gondolkodasmodjat,
mivel tal sok nyugati ideologiat tartalmaznak. Kao Hszing-csien nem volt hajlando
kovetni a part altal eloirt szabalyokat, miiveiben altaldnos érvényii kérdéseket vizsgal,
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amelyek minden embert egyarant foglalkoztatnak; igy ellenséges figurava valt a
Kinai Kommunista Part szemében, csaknem aldozatta valt.

Els6 kovetkeztetésem az, hogy Kao Hszing-csien A buszmegadllo cimi
draméjanak, annak ellenére, hogy olyan emberi kérdéseket vet fel, mint a vagyak
beteljesitése, a tétlenség, a reménytelen varakozas, a jobb jovo képzete, stb., mégis
nagyon erds a kontextualitdsa, amely tagabb értelmezési skalat tesz lehetové.
A dramaban felhasznalt szimbolumok, jelképek kontextusba vald agyazasa és
aktualitdsa teszi erdteljessé az eldadast és ad hozza metaforikus, atvitt értelmet.

Mivel eurdpai (,,nyugati”’) kultirankban kevésbé ismert a keleti (példaul a kinai)
szinhdz, csaknem ismeretlenek annak elemei, jellemzdi,és mivel Kao Hszing-csien
mitveiben ezek koziil tobbet is felhasznalt, roviden kitekintettem a hagyomanyos kinai
szinhaz formaira, jellemzdire, hataskeltd eszkozeire. A szerzo €letének vizsgalatakor
vilagossa valt, hogy Kao Hszing-csienre az abszurd drama szerzinek miivei
gyakoroltak a legnagyobb hatast, koztiik Samuel Beckett, Jean Genet és Eugene
Ionesco, és a toliik atvett abszurd dramai elemek szolgaltattak a f6 inspiracios forrast
a szamara. Az altalam vizsgalt forrasokbol kidertil, hogy 4 buszmegallo cimi dramara
jellemz6 abszurd elemek a kovetkezok: a szerepldk cselekvésképtelensége, a tétlen
varakozas motivuma, valamint az, hogy olyan abszurd helyzetet dolgoz fel, amelyben
a szereplok tiz évig varnak egy olyan buszra, amely soha nem all meg (ezért nem
jutnak el a varosba). Arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy bar ez a tiz évnyi varakozas
abszurd elem, némiképp mégis a valosaghoz kapcsolodik, ha a politikai és tarsadalmi
kontextust is figyelembe vessziik. Eppen a mar kordbban emlitett aktualitdsa miatt
halvanyul el abszurd mivolta.

Dolgozatom kozéppontjaban 4 buszmegallo cimii drama kolozsvari produkcioja
all, annak befogadasi kontextusa és jelentOsége. A produkci6 vizsgalata eldtt igyekeztem
azt beagyazni a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaznak a *89-es forradalom elétti és
utani musorkinalataba.

Elsé tézisem a kolozsvari produkcioét illetden, hogy a drama két szempontbol
is korszaknyité jatéknak tekinthetd. Egyrészt azért, mert az 1940-és évektol 1989-ig
a miisorkinalatban tobb magyar, roman, angol, német, amerikai, szovjet, stb. szerz6
miive is fellelhetd, azonban 4 buszmegalléo cimii drdma bemutatisa el6tt nem volt
példa arra, hogy a Kolozsvari Allami Magyar Szinhdzban azsiai (példaul kinai)
szerz6 muvét adjak eld. Masrészt azért, mert ez volt az elsé olyan drama a szinhaz
torténetében, amely tobb abszurd elemet is tartalmazott, és mas abszurd dramairok
miivei csak ’89 utan keriiltek misorra (példaul Eugéne lonesco 4 kopasz énekesnd
vagy Samuel Beckett A jdtszma vége cimii dramaja). Allitisomat az is alatamasztja,
hogy a Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz altal kiadott A buszmegdll6t6l a jatszma
végeig cimil konyv — amely a szinhaz tizenkét évadat mutatja be 1989-t61 2000-ig —,
amint a cim is jelzi Kao Hszing-csien 4 buszmegalléo cimii eléadasaval inditja az
eléadasok sorozatat.

A kolozsvari produkcié vizsgalatakor igyekeztem a lehetd legtobb fennmaradt
forrast felkutatni a drama 1989 és 1990-es el0adasairol. A két kolozsvari musorfiizet,
az eléadasrol irott kritikak, tanulmanyok, jsagcikkek, a rendezdvel készitett interja,
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valamint Orosz Lujza és Rekita Rozalia szinésznok 2018-as visszaecmlékezései alapjan
sikeriilt valamelyest rekonstrualni a dramajaték megrendezésének és befogadasanak
koriilményeit. Az els6 miisorfiizet a drama befogadasanak feltételeit verbalizalta, mivel
a szerz6 életérdl tartalmaz néhany informéaciot, valamint kiillonb6z6 megkozelitési,
értelmezési modokat ir le. A masodik misorfiizetbdl és a kritikusok irdsaibol
nyilvanvalova valt szamomra, hogy a szinészek alakitasan és a drimaban megjelend
motivumok értelmezésén volt a hangsuly. A legtdbb szerzo a térelrendezést — azt a
kiilonleges helyzetet, hogy a kdzonség a szinpadon iilt, részese volt a jatéknak —,
a diszletet (a kiss¢ idegen kinai 6ltdzékeket), tovabba a vasfiiggony, a buszmegallo,
a varos ¢s a Hallgatag férfi motivumat emeli ki. Annak ellenére, hogy nem mondjak ki
ami ,,’89-es” lizenetét, burkoltan mégis beszélnek rola, hiszen a korlatok koziil valo
kiszabadulast, az elnyomast, és a szabadsag utani vagyat mindannyian hangsulyozzak.
A szinészndk elbeszéléseibdl ezzel szemben azt a kovetkeztetést vontam le, hogy
szamukra a mi iizenetének hiteles és igaz atadasa, valamint az a tény, hogy egy
valdsagos, igaz helyzetet kellett szinpadra vinniiik, sokkal fontosabb volt.

Masodik tézisem az, hogy 4 buszmegalléo cimii drama *89-es el6adassorozata
fokeént annak koszonheti sikerét, hogy megfeleld id6ben és megfeleld helyen kertilt
rd sor. Bar a mi 6rokérvényli emberi tanulsagokat fogalmaz meg, a kolozsvari
kozonség korében mégis azért valt sikeressé, mert az akkori politikai és tarsadalmi
helyzetben az embereknek reményt sugallt egy jobb jovére nézve. A vasfiiggony
nemcsak lelki korlatként értelmezhetd ekkor, hanem olyan kiilsé korlatként is, amely
altal a kommunizmus behatarolta minden ember életét, a varos pedig nemcsak a
vagyak beteljesiilésének a szinhelye, hanem egy olyan szabadsagg is, amely csak a
kommunizmus bukasa utan kovetkezhetett be.

1989 decemberében leomlott a politikai vasfliggdny, bekdvetkezett a fordulopont,
eljott a varva vart szabadsag, amely azt eredményezte, hogy Kao Hszing-csien
A buszmegallo cimli dramaja elveszitette aktualitasat és ezaltal sikerességét a
Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz szinpadan, igy 1990-ben néhany eldadas utan
lekertilt a musorrol.
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CONJUNCTURA SUCCESULUI
Drama Statia de autobuz de Gao Xingjian, la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca (1989)

(Rezumat)

in lucrarea de fata, autorul analizeazi drama absurda a lui Gao Xingjian Stafia de autobuz (1981) si
factorii care au contribuit la succesul acesteia, pe scena Teatrului Maghiar de Stat din Cluj-Napoca. in
prima parte a lucrarii, se prezintd o scurta biografie al scriitorului Gao Xingjian, cu referinte privind operele
sale dramatice prezentate pe scenele chineze, inclusiv drama Statia de autobuz, precum si o analiza al
impactului produs de acestea asupra publicului chinez. Se urmareste modul in care elementele si tehnicile
teatrului traditional chinezesc, respectiv cele ale teatrului absurd, l-au influentat pe Xingjian, precum si
metodele utilizate pentru a le incorpora in propriile sale lucrari. Studiind toate acestea, s-au obtinut
informatii care ajuta in interpretarea operei dramatice a lui Xingjian si ofera un punct de sprijin in analiza
succesului prezentarii dramei Statia de autobuz pe scena din Cluj-Napoca.

Cuvinte-cheie: Gao Xingjian, Statia de autobuz, prezentare Cluj-Napoca, teatrul traditional
chinezesc, teatrul absurd.

CONJUNCTURE OF SUCCESS,
Gao Xingjian’s Bus Stop at the Hungarian State Theater in Cluj-Napoca (1989)

(Abstract)

In this paper Gao Xingjian’s absurd drama Bus Stop (1981) is analyzed along with the factors
to which this work owes its success on the stage of the Hungarian State Theater in Cluj-Napoca. In
the first part of the paper, a brief biography of Xingjian is presented, with references to his plays
shown in Chinese theatres, including the drama Bus Stop, as well as an impact analysis produced by
them on the Chinese public. The paper explores the ways some elements and techniques of the
traditional Chinese theater, and those of the absurd theater have influenced Xingjian, as well as the
methods he used to incorporate them into his own works. The information achieved in carrying out
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this study may provide help in interpreting Xingjian's work as a playwright and offer a support in
analyzing the stage success of his drama Bus Stop in Cluj-Napoca.

Keywords: Gao Xingjian, Bus Stop, Cluj-Napoca performance, traditional Chinese theater,
absurd theater.

MELLEKLETEK

1. Orosz Lujza szinmiivészné emlékezése A buszmegdllo cimii drama elé6adasairol,
2018. majus 4. (Telefoninterju részlete, lejegyezte: Nagy Csenge)

Ezt a darabot én mar késon, a palyam vége fele jatszottam, *89-ben. Emlékszem, nagyon
aktualis volt, és mindegyikiink annyira figyelt ra. Az, hogy ez a darab ’89-ben keriilt szinpadra,
nagy hatassal volt a nézdkre, hiszen batoritotta oket, emellett pedig fontos szerepet jatszott az is,
hogy ezt a szinpadon jatszottuk, és a k6zonség korbeiilte a mi kis teriinket. Ez nagyon kozel
hozta az embereket hozzank mind fizikailag, mind lelkileg, és ez fantasztikus toltést adott.

Mi szinészek nagyon szerettiik ezt a darabot, mert 01j és nagyon athallasos darab volt
abban az idében. Azon igyekeztiink, hogy magunkkal vigyilk a kozonséget, hiszen
szakmanknak egyik {6 feladata az, hogy a néz6k veliink sirjanak, vagy veliink nevessenek.

Ennél az el6adasnal azt éreztiik, hogy valahol mi is részesei vagyunk annak a nagy
megmozdulasnak, ami ’89 decemberében kovetkezett. Bar ez kicsit fellengzsen hangzik,
akkor ez élt benniink. 4 buszmegallo eldéadésai eggyé kovacsoltak mind a szinészeket, mind
a szinpadon iil6 embereket, és egy nagyszerii élmény volt mindenki szamara. Naprol napra
jobban vartuk ezt az el6adast.

En ekkor mar nyugdijasként tértem vissza a szinpadra, évente egyszer-kétszer
jatszottam el egy-egy szerepet, azonban ez az eléadas egy boldog visszatérés volt, és ennél
éreztem azt, hogy ezt ezért csinaltam egy életen keresztiil. A tdbb mint 6tven év soran, amit
a szinpadon t6ltottem, ugy éreztem, az a fizetség és az ad elégtételt egy szinésznek, amikor
a kozonséget magaval viszi. Eggyé valik veliik, meggy6zi 6ket valamir6l.

Az ember sokszor feladna, mert elkeseredik, és a legkisebb kudarc is, amelyet a
szinpadon ¢1 meg, hosszu id6n keresztiil megmarad emlékeiben, azonban igy van ez a jo
pillanatokkal is, hiszen az ember annyira tud ezeknek oOriilni. Az eldadasban a jo
pillanatokat, az igazsagot kerestiik, és mindannyian arra torekedtiink, hogy igaz legyen az,
amit csinalunk. Nekem az a hitvallasom, hogy hazudni a szinpadon nem szabad. Ha példaul
egy gonosz személyiséget kell eljatsszak, akkor azt ugy kell alakitsam, hogy a kdzonség azt
gytlolje. Ez egyfajta pedagdgusi munka is a szinpadon. A4 buszmegalloval mi ezt elértik,
mert mindenki boldogan jott el az eldadésra, és mi boldogan csinaltuk végig. Ugy oriiltiink
minden egyes mondatnak, szamunkra ez maga volt a repiilés. 4 buszmegallo szamunkra
egy nagyszerii kozos munka és egy nagyszerii élmény volt. Elmény volt az egyiittmiikodés,
és a kollegakkal szakmailag olyan dolgokat fedeztiink fel egymasban, amitdl nagyon jol
éreztiik magunkat. Ez volt a hajtéerénk a szinpadon.

Emellett nagyszeri volt Tompa Géaborral egyiitt dolgozni, és 62 évesen azt a
nyelvezetet beszélni, amelyet Tompa hasznalt, mert megtalalta a mi képességeinket. Mi
elfogadtunk mindent, és biztonsadgban éreztiik magunkat, mert ¢ tudta, hogy mit kezdjen a
darabbal, hogyan kommunikaljon a kdzonséggel. Bar mar tiz éve nyugdijban voltam, mégis
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oriiltem, hogy Tompa megtanitott arra, hogy 60 évesen megértsem a 40 évesek, a 30 évesek
és a 20 évesek problémait is. Oriasi dolog, ha az ember bele tud illeszkedni a kiilonboz6
generaciok gondolkodasmodjaba, érzéseibe.

’89 elbtt bekeretezve, bezarva éltiink, nem tudtunk kiszabadulni, csak vartunk és
reméltiink. Ez a drama ezt a bezartsagot vitte szinre, azonban a forradalom utan, amikor
megnyiltak a kapuk mindenki szamara, ugy éreztem, hogy az el6adasnak mar nincs olyan erds
visszhangja, mint azel6tt. Mi ugyanolyan lelkesedéssel és atéléssel igyekeztiink eljatszani
’89 utan is, minden alkalommal, hiszen benniink megvan az a képesség, hogy Ujra és Ujra
atérezziink olyan dolgokat, amelyek mar megtorténtek veliink, és ahhoz is van erénk és
képességiink, hogy ezt kozvetitsiik a kozonség felé. Erdekes volt akkor az, hogy mi ugyanazt
meg tudtuk csinalni, mint azel6tt, de a nézoktdl mar nem kaptuk ugyanazt a visszajelzést.
Az emberek ekkor mar ugy érezték, hogy megjott a varva vart szabadsaguk, és minden vagyuk
beteljesiilhet.

Szdmomra 4 buszmegallo cimii el6adas egy élmény volt mind szakmailag, mind
maganéletileg, hiszen olyan volt, mintha kozonsége is lettiink volna sajat magunknak. Az egész
alapja a dramanak az volt, hogy igaz volt. Igaz volt a k6zonség, igaz volt a helyzet és igaz
volt minden.

2. Rekita Rozalia szinmiivészné emlékezése A buszmegdllé cimii drama kolozsvari-
és vendégeloadasairol, 2018. majus 2. (Lejegyezte: Nagy Csenge.)

’89-ben mar nem volt a legvéresebb a diktatura, az eléadasban senkinek nem volt
jovoje, kilatasa. Ekkor igazabol mar nem is torédtiink ezzel. Nagyon jo és igaz helyzetet
mutatott be ez az eldadas, és az érdekelt minket, hogy hogyan éljiik at a szinpadon, és
hogyan halunk meg nap mint nap, mert a néz6 labainal haltunk meg eldadasonként.

Engem a szinpadon az érdekelt, hogy hogyan tudom hitelesen eljatszani a Lanyt, aki
mar nem tul fiatal, és 01gy érzi, hogy csak utols6 masodpercekben tud kitdrni helyzetébdl,
azonban nem all meg egy busz sem, igy reménye szertefoszlik. Rettenetes és tragikus
helyzet, amikor elmegy a busz, nem all meg, és visszahozhatatlan percek tlinnek el az
ember ¢életébdl. Eljatszanék sok szerepet, azonban ezeket mar nem jatszhatom el, mert eltelt
az id6. Akkor is nagyon er0s volt az a pillanat, ami elveszett, de most, ahogy telik az id6,
még erdsebb, hiszen mi van akkor, ha a pillanatok visszahozhatatlanna valnak?

Emellett nagyon erds volt a vasfiiggdny felemelkedése is. Arra is koncentraltunk, hogy
hogyan élnénk meg azt a pillanatot, ha a vasfiiggonyt felemelnék, akkor mit kezdenénk azzal a
pillanattal, és azzal a szabadsaggal. Ez tigy is lett, mivel nem mindenki tudott valamit kezdeni a
megadott szabadsaggal. Mi a mai napig nem tudunk gy gondolkodni, mint a mai fiatalok,
hiszen akik nem ¢élték meg azt az id6szakot, azok nem tudjak, hogy mi volt akkor a helyzet.

Szamomra az egyik legnagyobb 6rom az volt, hogy Orosz Lujzéaval jatszhattam. Ez
egészen mas volt, mint a tobbiekkel vald ismeretség, és csak ketten voltunk nék ebben az
eléadasban.

Teherbe estem... Es kozben valojéban is felment a vasfiiggony, azonban ezutdn mar
nem volt olyan sikeres az eldadas. Bar Budapestre is kivittiik ezt a darabot, azonban mar
nem az volt a tétje, ami azel6tt.

A kozonség nagyon szerette ezt a darabot, s6t az a rész, ahol a parhuzamos monologok
hangzottak fel, egyfajta lazitas is volt. Nagyon vette a lapot kdzonség, és ugyanugy atélték,
mint mi, szinészek, egyszdval nagy szinhazi élmény volt.
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A vendégeldadasok alkalmaval is ugyanolyan siker kovette az eldadast, mint
Kolozsvaron. Budapesten is nagyon jol fogadtak a kollegak, de ott mar nem éreztiik azt a
fesziiltséget, amit azel6tt. A kollegak azt mondtak, hogy miivészileg szép volt.

A mi eléadasunkban a Hallgatag férfi a miivészembert jelképezte, akinek van
atjarhatosaga, akit nem lehet megakadalyozni, aki mindenen tuljut. O az, aki megtaldlta az utat,
a kiskaput, €és egyszer csak eltlint. Az, hogy 6 egy miivészt jelképezett, szerintem nagyon
talalé megoldas volt. A szereploknek mindaddig nem tiint fel a jelenléte, amig el nem tiint,
és ugyanigy van ez a muvészettel is, hiszen ha van, akkor nem vesziink réla tudomast, de ha
nincs, akkor egy id6 utan nagyon tud hidnyozni, és mindenkinek feltlinik.

A buszmegalloban minden figuranak megvolt a sajat tragédidja, mindenki csak a sajat
bajaval, sajat magaval torédott, és senki mas nem érdekelte, hiszen mindenki lemaradhatott
valamir8l. Igy van ez a val6 életben is. Ha ma vinnék szinpadra ezt a miivet, akkor bizonyara
mas mondanivaldja lenne, hiszen ma egészen mas dolgokat nem kapunk meg. A mai kdzonség
sem azt az értelmet sz{irné le, mint akkor, mert ennek akkor, 89 elétt volt a legnagyobb,
legerésebb hatasa.

Tompa Gabor akkor miivészileg nagyon vajudd idészakban volt, ezért akkor nagyon
nehéz volt neki ezt az egész eléadast lerendezni. A szereposztast illetden gy gondolom,
hogy tokéletes és eltalalt volt, ezért tudtuk a vart hatast elérni. Orosz Lujzat visszahivtak erre
a szerepre, ugyanis 6 ekkor mar koriilbeliil 10 éve nyugdijas volt, és neki is ugyanolyan nagy
élmény volt ezt eljatszani. Mivel valdjaban is anya volt, ezért az Anya szerepét is nagyon
hitelesen el tudta jatszani, at tudta éIni. Ugy dvott, védett engem, mintha az igazi anyam lett
volna.

Senkalszky Endrének véleményem szerint ez volt a legtokéletesebben alakitott szerepe.
Bacs Miklos akkor nagyon fiatal volt, és nagyon megkinlddott a drama nyelvezetével, de a
végén sikeriilt jol eléadni.

A mai napig nagyon sokan emlékeznek erre az eldadasra, hiszen ujszeri volt a zart
tér miatt, addig nem nagyon tortént olyan, hogy a kdzonség a szinpadon {iljon, és ez egyfajta
bezartsag érzetet adott. A néz6 ugyaniigy megélte a fliggény felmenetelét, a néz6 is ugyanugy
eldonthette, hogy mit kezdene a szabadsdgéaval, mi lenne ezutan. Tehat nemcsak mi, szinészek
¢ltiik at ezt a megjelenitett helyzetet, hanem a kdzonség is. Nekiik is ugyanolyan kilatastalan
volt akkor helyzetiink.

Annak ellenére, hogy abszurd drama, akkor mégsem tlint abszurdnak, hiszen egy
élet telt el egy ropke pillanat alatt a kilatastalansagban, és ugy érzem, hogy életemben egy
igazi allomas volt ez az eldadas.



